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Polskie glosy w dysKkusji o niemieckiej
przesztosci w dwoch inscenizacjach Kamienia
Mariusa von Mayenburga

Streszczenie: Marius von Mayenburg (ur. 1972), jeden z najwazniejszych niemieckich dra-
matopisarzy wspoétczesnych, jest rowniez rezyserem i ttumaczem wspétpracujacym z ber-
linska scenag Schaubiihne am Lehniner Platz. To artysta, ktéry wierzy w historie i wierzy
w postac. Jednym z owocdw tej wiary jest Kamien, sztuka napisana w roku 2008. Artykut
proponuje analize dwdch polskich inscenizacji Kamienia. Pierwsza zostata wystawiona w
roku 2009 w Teatrze Wybrzeze w Gdansku w rezyserii Adama Nalepy. Druga powstata pie¢
lat p6zniej jako spektakl dyplomowy studentéw Lodzkiej Szkoty Filmowej. Na scenie Teatru
Studyjnego przygotowat ja Grzegorz Wisniewski. Oba spektakle r6znia sie znaczaco na wielu
poziomach, poczawszy od stopnia wiernosci wobec tekstu, poprzez wybor przestrzeni, na
stylu aktorstwa skonczywszy.

Stowa Kkluczowe: Marius von Mayenburg, Kamien, wspotczesny dramat niemiecki, wspo6t-
czesny teatr polski.

Marius von Mayenburg, jeden z najchetniej wystawianych wspotcze-
snych dramatopisarzy niemieckich, urodzit sie w 1972 r. w Monachium,
a jego utwory ukazujg sie od potowy lat dziewieédziesigtych. Ze wzgledu na
che¢ ekstremalnego poruszenia emocji widza zostat zakwalifikowany do
grona autoréw piszacych pod szyldem In-Yer-Face Theatre. Okres$lenie po-
chodzi od tytutu ksigzki brytyjskiego krytyka, Aleksa Sierzal, i na jezyk pol-

1 Por. A. Sierz, In-Yer-Face Theatre: British Drama Today, Faber & Faber, London 2001.
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ski jest thtumaczone jako ,teatr jak w morde”2 lub ,teatr prosto w twarz”s.

Zdaniem Joanny Puzyny-Chojki:
Przy wszystkich kontrowersjach wynikajacych z naduzy¢ krytykéw, ktore podyk-
towane sg zamitowaniem do etykietowania, autoréw zaliczanych do tego nurtu (jak
Sarah Kane, Mark Ravenhill, Jez Butterworth, Irvine Welsh, Anthony Neilson, Ma-
rius von Mayenburg) taczy potrzeba gtebokiego wnikniecia w przestrzen spoteczng
przez podjecie tzw. trudnych tematéw: narkotyki, bezdomnosé¢, korozja zycia ro-
dzinnego, upadek autorytetéw, nihilizm, tryumf wszechogarniajacej konsumpcji,
brak tolerancji przechodzacy w agresje, a nade wszystko przemoc infekujaca wy-
obraznie za sprawa mediéw. Ich sztuki przy catej swojej réznorodnosci daja wglad
w dramatyczne realia zycia ludzi, ktérzy ponosza osobiste koszty funkcjonowania
na marginesie wspoétczesnego, skomercjalizowanego spoteczenstwa+.

Marius von Mayenburg jest nie tylko dramatopisarzem, ale takze ttu-
maczem, dramaturgiem i rezyserem zwigzanym z berlinskim teatrem
Schaubtiihne am Lehniner Platz. Do konca 2017 r. wystawiono w Polsce
osiem jego sztuks. Pierwsza z nich, Ogien gtowie, obraz patologicznych rela-
cji rodzinnych (powracajacy motyw w tworczosci autora), wyrezyserowat
w 1999 r. Pawet Lysak, wspotzatozyciel (wraz z Pawlem Wodzinskim) To-
warzystwa Teatralnego, ktére na scenie warszawskiego Teatru Rozmai-
tosci zrealizowato takze Shopping & Fucking Marka Ravenhilla oraz Zbom-
bardowanych Sarah Kane. Na tej samej scenie, noszacej juz wéwczas nazwe
TR Warszawa, premiere innej sztuki Mayenburga, Meczennicy, przygotowat
w 2015 r. jej dyrektor Grzegorz Jarzyna. Sztuka przynosi m.in. pytania
o role religii i metafizyki w naszym zyciu, o religijny fanatyzm i religijne
meczenstwo. Najnowsze polskie inscenizacje sztuk Mayenburga to wtasnie
Meczennicy - kolejna realizacja powstata w roku 2016 w Teatrze im. Jara-
cza w Olsztynie w rezyserii Joanny Fertacz®, oraz Plastiki, sztuka wystawio-

2 Por. A. Sierz, Jak w morde, przet. 1. Kurz, ,Dialog” 1999, nr 3, s. 143-150.

3 Takie ttumaczenie mozna znalez¢ na przyktad w tekscie Piotra Dobrowolskiego, Teatral-
ne wojny z kontrolg medialng, ,Przestrzenie Teorii” 7, Poznan 2007, Adam Mickiewicz
University Press, s. 208, lub w tek$cie Romana Pawlowskiego poswieconego Sarah Kane,
,Gazeta Wyborcza Wysokie Obcasy” z 28.09.2001, wersja cyfrowa: http://www.
wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,96856,660711.html?disableRedirects=true [dostep:
20.03.2017].

4 J. Puzyna-Chojka, Figura obcego w dramacie wspétczesnym, zrédto: http://www.aictart.pl/
2010/10/11/figura-obcego-w-dramacie-wspoczesnym/ [dostep: 10.03.2015]. Warto
dodac¢, ze od wydania ksigzki Aleksa Sierza mineto ponad pietnascie lat i obecnie polska
krytyka teatralna nie ,etykietuje” juz Mayenburga jako ,nowego brutalisty”, skupiajac sie
na diagnozach spotecznych, jakie stawiaja jego sztuki.

5 Sa to: Meczennicy (pie¢ inscenizacji), Ogien w gtowie, Pasozyty, Brzydal (po cztery insceni-
zacje), Kamien (trzy inscenizacje), Plastiki, Zimne dziecko (dwie inscenizacje), Eldorado
(jedna inscenizacja).

6 Jest to spektakl dyplomowy studentéw Studium Aktorskiego im. Aleksandra Sewruka.
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na przez Grzegorza Chrapkiewicza w Teatrze Dramatycznym w Warszawie
w roku 2017. To kolejna gorzka satyra na relacje rodzinne, a takze na mi-
tomanie, snobizm i ,plastikowa” polityczng poprawnosc.

Kamien, ktéry bedzie przedmiotem mojej refleksji, doczekat sie trzech
polskich inscenizacji. Zostang tutaj przeanalizowane dwie pierwsze z nich?.
Prapremiere wystawit w 2009 r. w gdanskim Teatrze Wybrzeze Adam Na-
lepa. Drugi spektakl powstat jako dyplom wydziatu aktorskiego Szkoty Fil-
mowej w todzi, zostalt wyrezyserowany przez Grzegorza Wisniewskiego
i mial swojg premiere na scenie szkolnej, w Teatrze Studyjnym, w 2014 r.

Zanim przejdziemy do omdwienia struktury dramatu i ksztattu spektakli,
warto poswiecic¢ kilka stéw artystycznym biografiom rezyseréw. Adam Nale-
pa, urodzony w tym samym roku, co von Mayenburg - w 1972 - w Chorzo-
wie, to twdérca zakorzeniony w kulturze polskiej i niemieckiej, ktéry swoje
pierwsze spektakle wyrezyserowat w pierwszym dziesiecioleciu XXI w. na
scenie Diisseldorfer Schauspielhaus, miedzy innymi Komedianta Thomasa
Bernharda i Zycie (az) do mezczyzn Thomasa Brussiga. W Polsce zadebiuto-
wat w 2007 r. $wiatowg prapremiera Blaszanego bebenka Giintera Grassa
w Teatrze Wybrzeze. Potem zrealizowat takZe inne teksty autorow niemiec-
kojezycznych, m.in. Nord-Ost Torstena Buchsteinera i Marie Stuart Friedricha
Schillera. W wywiadzie dla magazynu Teatru Wybrzeze moéwit o tej sztuce:

Maria Stuart Schillera byta moja pierwsza ,powaznie potraktowang” lektura szkol-
na w Niemczech, dokad wyemigrowatem w dziecifistwie i gdzie najpierw musiatem
nauczy¢ sie jezyka. Z klasa poszliSmy do teatru - a warto doda¢, ze to byta takze
moja pierwsza wizyta w Niemczech w teatrze (ktérego sie balem, bo tyle nastucha-
tem sie 0 nowoczesnym niemieckim teatrze i o wptywach Brechta), no i wtedy za-
czeto sie na dobre. Trzy dni péZniej juz sam kupitem bilet do teatru (byly to Tro-
janki Eurypidesa), i definitywnie zarazitem sie wirusem, ktéry p6zniej miat sta¢ sie
moim zawodem. A Schiller od tamtego czasu jest moim ulubionym niemieckim
wieszczem, takim odpowiednikiem Stowackiego, i zawsze marzytem, by wyrezyse-
rowac jaki$ dramat Schillera, a szczegdlnie jego Marie Stuarts.

Grzegorz Wisniewski, urodzony w 1968 r., jest absolwentem Akademii
Teologii Katolickiej w Warszawie i Wydziatu Rezyserii Dramatu krakow-
skiej PWST. Zadebiutowat w 1997 na scenie Teatru STU Babiricem Antonie-

7 12 marca 2016 r. odbyla sie trzecia premiera Kamienia, wyrezyserowana przez Grzegorza
Wisniewskiego w Teatrze Wspodtczesnym w Warszawie. Ta najnowsza polska inscenizacja
dramatu Mariusa von Mayenburga nie stata sie przedmiotem niniejszego tekstu, niemniej
warto o niej wspomnie¢ dla uzyskania petnego obrazu teatralnych loséw Kamienia w Pol-
sce. Co ciekawe: role Withy zagrata, podobnie jak w 16dzkim dyplomie, Barbara Wypych.

8 Gra o tron, czyli wszyscy (nie)swieci, rozmowa Martyny Wielewskiej z Adamem Nalepa,
,Wybrzeza. Magazyn Teatru Wybrzeze” 2014, nr 15, s. 2, zrédto: http://static.
teatrwybrzeze.pl/repository/work/doc/19473_1_PUBLISHED.pdf [dostep: 3.10.2015].
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go Czechowa. Potem jeszcze kilkakrotnie siegat po teksty tego autora (Pta-
tonow, Mewa). Inscenizowat takze teksty z obszaru niemieckojezycznego:
Przed odejsciem w stan spoczynku Thomasa Bernharda, Prezydentki i Zagta-
de ludu albo moja wqtroba jest bez sensu Wernera Schwaba, Marie Stuart
Friedricha Schillera. W 2010 r. w rozmowie z Kaling Zalewska z miesiecz-
nika ,Teatr” méwit o swoich repertuarowych wyborach:

Kalina Zalewska: Starannie wybierasz dramaty, ktére realizujesz w teatrze. To
przede wszystkim teksty wspoétczesne i dwudziestowieczna klasyka. Tacy autorzy
jak Webster, Schiller i Ibsen stanowig wyjatki potwierdzajace regute. Czym kieru-
jesz sie przy wyborze tekstu: problemem, ktory Cie interesuje, bogactwem psycho-
logicznych komplikacji, faktem, Ze aktualnie brzmi?

Grzegorz Wisniewski: Psychologiczne komplikacje na pewno sa dla mnie wazne,
przy czym zawsze bardziej mnie intrygowaty portrety kobiece, bo chyba byly mniej
przewidywalne i stereotypowe, ciekawsze w pracy. Ale decyduje wszystko po tro-
chu. Na pewno nie jestem specjalistg od Sledzenia spoteczno-politycznych historii
i artykulowania ich na scenie, aczkolwiek jest szalenie wazne, by to, co robie,
brzmiato wspotczes$nie. Krakowska szkota uczyta nas, ze to jest podstawowa spra-
wa. Istniejg takze fetysze, czyli postaci, sytuacje, problemy, ktére nas intryguja pod-
Swiadomie, i to one niejako decyduja za nas, co wybieramy?.

Kamien (Der Stein) zostal napisany w 2008 r. i mial §wiatowa prapre-
miere 31 lipca 2008 r. w Salzburgu w koprodukcji z berlinskim teatrem
Schaubiihne am Lehniner Platz. Spektakl wyrezyserowat Ingo Berk. W Pol-
sce tekst ukazat sie w 2010 r. w antologii Wspétczesne sztuki uznanych au-
toréw niemieckich0.

Dramat von Mayenburga sktada sie z krétkich scen, z ktérych kazda jest
poprzedzona data roczng. W utworze wspotistnieje pie¢ ptaszczyzn czaso-
wych - rok 1993, 1978, 1953, 1945 i 1935. Miejscem akcji jest dom
w DrezZnie, ktory zamieszkujg w latach 1935-1993 trzy rodziny: zydowska,
niemiecka, ktéra w latach pieédziesiatych migruje do Niemiec Zachodnich,
oraz wschodnioniemiecka.

Marius von Mayenburg przedstawia losy mieszkancéw budynku oraz
mechanizmy zafatszowywania historii. Pierwsza scena jego sztuki rozgry-
wa sie w 1993 r. Poznajemy trzypokoleniowa kobieca rodzine - Withe Hei-
sing, jej corke Heidrun oraz jej wnuczke Hanne. Powrdcity wtasnie do do-
mu, w ktorym Witha mieszkata wraz z mezem Wolfgangiem i Heidrun od

9 Wierze w site tekstu, rozmowa Kaliny Zalewskiej z Grzegorzem Wisniewskim, ,Teatr”
2010,nr11,s. 2.

10 Dwutomowa antologia zostata wydana przez Agencje Dramatu i Teatru (ADiT). W pierw-
szym tomie (2010) opublikowana zostata m.in. sztuka Dyrygent jazzowy. Koncert solo
(Der Jazzdirigent) Wolfganga Srétera, ktérego esej prezentujemy w pierwszej czesci ni-
niejszego tomu (przyp. red.).
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1935 r. Uchwalenie w III Rzeszy ustaw norymberskich dyskryminujgcych
Zydéw zmusito wéwczas do wyjazdu dotychczasowych lokatoréw, rodzine
Schwarzmannéw. Ich dalsze losy sg wyjasnione w toku akcji dramatu.
0 rodzinie Heisingéw dowiadujemy sie natomiast, ze w 1945 r. umart Wolf-
gang, a osiem lat p6Zniejl! Witha zdecydowata sie wyjecha¢ z Heidrun do
RFN. W 1978 r. obie kobiety odwiedzity dom, w ktéorym mieszkato wtedy
kilka rodzin, ws$réd nich dawny, nielubiany znajomy Withy, oraz jego
wnuczka, Stefanie. W 1993 r. Witha i Heidrun, juz razem z jej cérka Hanng,
ponownie zamieszkaty w domu, wysiedlajac jego lokatoréw. To wilasnie
moment, gdy poznajemy je w pierwszej scenie dramatu.

Warto podkresli¢, ze sceny toczace sie w latach 1935 i 1945 dajg pocza-
tek tworzeniu falszywej rodzinnej legendy Heisingdéw. Witha po samobojczej
$mierci Wolfganga wmoéwita corce, a potem wnuczce, Ze jej maz byt bohate-
rem. Dowiadujemy sie o tym z monologu - szkolnego referatu Hanny:

W mojej rodzinie wtasciwie sie o tym nie méwi, ale méj dziadek uratowat zydow-
ska rodzine. Schwarzmanndw. Pan Schwarzmann byt szefem dziadka w instytucie
weterynarii, dopoki za czasdw nazistow nie musiat zrezygnowac ze swojego sta-
nowiska. Ale méj dziadek dalej go wspierat i w 1935 r. optacit jego ucieczke za gra-
nice. Schwarzmannowie wyemigrowali przez Amsterdam do Stanéw Zjednoczo-
nych. Pani Schwarzmann do dzi$§ mieszka w Nowym Jorku, jest stynng znawczynia
sztuki i wtascicielka galerii. To ona rozstawita prace Maksa Beckmanna w Ameryce.
Méj dziadek jest dla mnie wzorem, bo zawsze wspierat swoich przyjaciét i nazisci
go za to przesladowalil2.

W rzeczywisto$ci wydarzenia mialy zupekie inny przebieg. W trakcie
sprzedazy domu rodzinie Heisingdw przez rodzine Schwarzmannéw wywigza-
fa sie ktétnia, Schwarzmannowie zostali zadenuncjowani oddziatowi SA i aresz-
towani, nim przekroczyli prég domu. W jednej z ostatnich scen dramatu Witha
wyjawia to w rozmowie z wnuczkg: ,,Chyba kto$ na nich doniést, Ze ona co$
powiedziala, i aresztowali ich w drzwiach, z ich walizkami, i zabrali ze sobg”13.

Kolejne ktamstwo dotyczy sposobu, w jaki umart Wolfgang. Zdaniem
Withy zginagt od zabtgkanej kuli, witajagc Armie Czerwong: ,Jaki§ Rosjanin
nie patrzyl, gdzie strzela i zabit go strzatem na wiwat. Juz po tym, jak wojna
sie skonczyta”1* - ttumaczy cérce Heidrun. W rzeczywistos$ci po kapitulacji
Niemiec Wolfgang popeinit samoboéjstwo ze stowami ,Heil Hitler” na
ustach. Dowiadujemy sie tego z jego listu pozegnalnego.

11 17 czerwca 1953 r. wybuchto w NRD powstanie robotnicze. Byt to takze czas wzmozonej
migracji ludnosci niemieckiej z NRD do Niemiec Zachodnich.

12 M. von Mayenburg, Kamien, przel. ]. Kaduczak, [w:] Wspétczesne sztuki uznanych autoréw
niemieckich, t. 1, red. K. Bikont, E. Manthey, ADiT, Warszawa 2010, s. 24.

13 Ibidem, s. 62.

14 Ibidem, s. 55-56.
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Mozna na kilka sposobéw wyjasni¢ znaczenie tytutu sztuki Mayenbur-
ga. W sensie dostownym kamien jest dowodem przesladowania Wolfganga
przez nazistow:

Tym kamieniem rzucano w mojego ojca za to, ze dat pienigdze zydowskiej rodzinie.
Prawie go zabili. Ale on sie schylil, podnidst kamien i schowat go do kieszeni. I teraz
ten kamien lezy na stole!s

- mowi Heidrun w jednej ze scen. Kamien zyskuje w ten spos6b znaczenie
metaforyczne: staje sie talizmanem, rodzinng pamiatka, symbolem odwagi.
Cho¢ oczywiscie w Swietle wiedzy o prawdziwym postepowaniu Wolfgan-
ga, ktoéry za bezcen chciat kupi¢ dom od zastraszonych ludzi i popetnit sa-
mobojstwo, nie troszczac sie o przysztos¢ zony i corki, talizman staje sie
raczej ,kamieniem u szyi”.

Jest takze elementem gier stownych zawartych w polskim ttumaczeniu:
»znam tu kazdy kamien”, ,kamien - pomnik dla ojca”, ,pochowamy ten ka-
mien”, oraz polskich zwigzkéw frazeologicznych, ktére cho¢ nieobecne
w tekScie Mayenburga, tatwo przychodza na mysl: , kamien z serca”, ,,zimny
jak gtaz”, ,jak kamien w wode”, ,trafita kosa na kamien”.

Nie mozna zapominaé¢ o kontekscie zydowskim, czyli z jednej strony
o kamykach, jakie pozostawiaja odwiedzajacy cmentarze zydowskie na
macewach jako wyraz pamieci i sposob spelnienia szlachetnego uczynku,
z drugiej - o akcji komemoratywnej ,Stolpersteine” (,Kamieri Pamieci”).
Zapoczatkowat jg w latach 90. niemiecki artysta Gunter Demnig. Polega ona
na wmurowywaniu w pobliZu miejsca zamieszkania ofiar narodowego so-
cjalizmu - Zydéw, Roméw i Sinti, homoseksualistow, $wiadkéw Jehowy
oraz politycznych dysydentéw i os6b poddanych przymusowej eutanazji -
kostek brukowych z tabliczka, na ktérej widniejg ich personalia, daty Zycia
oraz krotka informacja o ich losiele.

Polskie inscenizacje Kamienia sa ciekawym przedmiotem analizy, po-
niewaz réznig je niemal wszystkie elementy. Moze poza pewnym technicz-
nym szczegdélem: aby utatwi¢ widzowi identyfikacje czasu akcji, obaj rezy-
serzy rzutuja daty w tyle sceny.

Zacznijmy jednak od przyjrzenia sie plakatom zaprojektowanym do obu
przedstawien (fot. 1-2).

15 Jbidem, s. 57.

16 Na stronie internetowej projektu mozna znalez¢ informacje, ze do kwietnia 2017 zostato
wmurowanych 61 000 Stolpersteinéw w 1200 miejscach w Europie (m.in. w Niemczech,
we Francji, w Grecji i w Polsce), zrédto: http://www.stolpersteine.eu/en/technical-
aspects/ [dostep: 15.07.2018].
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Fot. 1. Plakat do spektaklu w rezyserii Adama Nalepy (materiaty prasowe Teatru Wybrzeze)
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Fot. 2. Plakat do spektaklu w rezyserii Grzegorza Wisniewskiego (fot. Mikotaj Zacharow,
Szkota Filmowa w Lodzi)
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Zdaniem Janusza Gorskiego - grafika wspoétpracujacego z Teatrem Na-
rodowym - dobry plakat cechuje ,0szczednos¢, prostota, czytelno$¢”17. Oba
plakaty wydajg sie speiniac¢ te kryteria, cho¢ nalezg do réznych kategorii -
na pierwszym widzimy geometryczne, zdyscyplinowane formy, na drugim
fotografie przedstawiajaca aktoréw. Formutlg pierwszego jest metafora,
formuta drugiego - dostownos¢, cielesno$é. Znajduje to odzwierciedlenie
w ksztatcie obu omawianych inscenizacji. Do najwazniejszych réznic mie-
dzy nimi naleza: liczba postaci, jakie biorg udziat w akcji, miejsce akcji, ko-
lejno$¢ scen, sposéb gry aktorow oraz rodzaj scenografii.

W spektaklu Grzegorza Wisniewskiego pojawiaja sie wszyscy bohate-
rowie dramatu Mayenburga, a kolejno$¢ scen jest zgodna z literg tekstu.
Adam Nalepa natomiast zdecydowat sie pozostawi¢ na scenie wylgcznie
postaci kobiece (cho¢ kwestie Wolfganga nie zostaty wykreslone - s3 od-
czytywane z tekstu sztuki przez te aktorke, ktéra nie bierze udziatu w akcji),
a swoja decyzje motywowat w ten sposob:

W sztuce jest jedna postac¢ meska, ale $wiadomie jg wykreslitem. Zdecydowatem sie
na to juz na samym poczatku. To byt odruch, nie do kornica zdawatem sobie sprawe,
czemu to zrobitem. Ale zdatem sobie sprawe, ze sytuacja bedzie o wiele czystsza
i bardziej klarowna, gdy bede miat na scenie same kobiety. Jest takie angielskie
powiedzenie, ktore trudno przettumaczy¢ na polski: ,Men are building houses,
women are building homes”. I o co$ takiego mi chodzito, o pokazanie nie samych
muréw, ale ogniska domowego, pewnej ciggtosci i tradycjils.

Nalepa zdecydowat sie takze na:

[...] wykreslenie z oryginalnego tekstu kazdej wzmianki o Dreznie, jako miejscu ak-
cji, co automatycznie dato widzowi mozliwo$¢ umiejscowienia historii gdziekol-
wiek (w przypadku Teatru Wybrzeze byt to na pewno Gdansk), oraz na prébe na-
dania dramatowi ponadczasowego charakteru przez raczej umowne potraktowanie
dat, zawartych w tekscie, a potrzebnych widzowi do zrozumienia historii przy kon-
cepcji obsadzenia aktoréw w kilku rolach?9.

W tym miejscu warto wréci¢ do kwestii rodziny, ktéra zamieszkuje dom
bedacy o$rodkiem akcji w 1978 r., poniewaz w utworze Mayenburga jest
mowa o rodzinie wschodnioniemieckiej, zas w spektaklu Nalepy - o rodzi-
nie polskiej. Z tekstu wynika, ze w 1978 r. w domu mieszka starszy mez-
czyzna, ktérego personalia nie sg podane, oraz jego wnuczka Stefanie.
Z rozmowy miedzy Witha i Heidrun mozemy sie dowiedzie¢, ze znaty tego

17 Plakat teatralny: sztuka czy sztuka reklamy, rozmowa Pawta Ploskiego z Januszem Gor-
skim, ,Teatr” 2008, nr 6, s. 68.

18 Historia oczami kobiet, rozmowa Mirostawa Barana z Adamem Nalepa, ,,Gazeta Wyborcza
- Tréjmiasto” 2009, nr 207.

19 Cytat z korespondencji mailowej autorki artykutu z rezyserem z 21.04.2015.
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mezczyzne w okresie, gdy mieszkaly w tym samym domu w latach 1935-
1953. Rozmowa toczy sie w 1978 r., gdy obie kobiety odwiedzaja dom:

HEIDRUN: Dobrze, ze go znamy.

WITHA: A co w tym dobrego? Po wojnie ukradt nam kury.

HEIDRUN: Ciszej. To byto ponad dwadziescia lat temu.

WITHA: I stat za firanka, kiedy bytam na tarasie. Nie chce sie z nim spotka¢20.

W tekscie dramatu jest takze opowies¢ Stefanie o losach jej rodzicow -
dziadek powiedziat jej, Ze zgineli w wypadku, ale ona sadzi, ze uciekli na
Zachod, skad teraz przysytaja jej ,anonimowo” paczki na Boze Narodzenie.
Po $mierci dziadka zaczyna ich szukaé, ale bezskutecznie. Losy tych drugo-
planowanych postaci sa przedstawione na tyle obszernie, ze umozliwiaja
wprowadzenie watku polskiego, dzieki ktéremu inscenizacja Teatru Wy-
brzeze zyskuje dodatkowe pietro interpretacyjne dotyczace relacji polsko-
niemieckich. Pierwszy trop mozna odnaleZ¢ w programie do spektaklu.
Znajduje sie tam zestawienie dat, odpowiadajacych im wydarzen histo-
rycznych i wydarzen z dramatu Mayenburga, gdzie dwukrotnie podano, ze
rodzina Stefanie jest narodowosci polskiej: 1978 - ,Witha i Heidrun Hei-
sing odwiedzajg dom, w ktérym mieszka teraz polska rodzina”, 1993 - ,Wi-
tha, Heidrun i jej corka, Hanna Heising, odzyskujg dom, wysiedlajac pol-
skich lokatoréw”?l. Kolejnych tropéw dostarczajg wypowiedzi samych
tworcow, ktérzy sugerujg, Ze umieszczenie akcji w Polsce nalezy traktowaé
wytacznie jako licentia poetica gdanskiego przedstawienia. ,To byta nasza
mys$l inscenizacyjna, Zeby miejsce akcji przenie$¢ do Polski, wtedy ta histo-
ria staje sie bardziej globalna” - tak o swojej decyzji méwit Adam Nalepa?2.
Niejednokrotnie styszat rozmowy podobne do tych, jakie tocza sie na kar-
tach Kamienia (,W trakcie préb sam bytem $wiadkiem rozméw Niemcow,
ktérzy przyjezdzali do Gdanska i méwili: tutaj mieszka Helga, tu mieszkat
Frank, itd.”)?3, wiec uznal, Ze ,miejscem akcji absolutnie mogtby by¢
Gdansk”24 i ze bohaterki Mayenburga, wracajgc tam w 1978 r., zastaja miej-
scowq rodzine. Mozna takze zidentyfikowac inne zabiegi inscenizacyjne, na
ktére wskazuje dramaturg spektaklu Jakub Roszkowski:

W Kamieniu nie ma nic o Polakach. To byta Adama i moja decyzja, by przenies¢ ak-
cje sztuki z Drezna do np. Gdanska. Dlatego tez w naszej wersji Stefanie jest Stefa-

20 M. von Mayenburg, Kamien, s. 33.

21 Program teatralny do spektaklu Kamiern w rezyserii Adama Nalepy, ktérego premiera
odbyla sie 4 wrze$nia 2009 r. w Teatrze Wybrzeze w Gdansku. Redakcja programu:
J. Roszkowski. Brak numeracji stron, jednak zacytowane informacje znajdujg sie na s. 5.

22 Cytat z rozmowy autorki artykutu z rezyserem z 20.03.2017.

23 Tamze.

24 Tamze.



210 Kamila LAPICKA

nig, Polkg, ktéra po wojnie zostata zasiedlona w poniemieckim domu. Nie wpisywa-
lismy tego literalnie w tekst, ale tak budowali$my nasza inscenizacje. Dlatego tez
takie informacje pojawity sie w programiezs.

Tworcy gdanskiego Kamienia zmienili takze kolejno$¢ niektdérych scen.
Wynika z tego jedna powazna konsekwencja: monolog - referat Hanny nie
pojawia sie na poczatku spektaklu, gdy bohaterka nieSwiadomie powtarza
wersje wydarzen przedstawiong jej przez matke, lecz w finale, gdy zna juz
prawde i Swiadomie staje sie kolejnym ogniwem w tanicuchu ktamstw.

W tym miejscu warto zauwazy¢, Ze sposéb, w jaki bohaterki Mayenbur-
ga przekazuja sobie ,swojg prawde” o przeszlosci, mozna odnie$¢ do post-
pamieci, kategorii stworzonej przez Marianne Hirsch. Wedtug autorki Fa-
mily Frames, jest to

[.] relacja faczaca pokolenie biorace udziat w doswiadczeniu kulturowej lub kolektyw-
nej traumy z kolejnym, ktére pamieta je wytacznie dzieki opowiesciom, obrazom i za-
chowaniom, wéroéd ktérych dorastato. To doswiadczenie zostato mu przekazane w tak
emocjonalny sposob, ze wydaje sie fundamentem jego wtasnej pamiecizé.

Joanna Tokarska-Bakir uzupeia niejako te definicje, wyja$niajac, ze
postpamiec jest:

[...] sytuacja obcowania przez drugie, trzecie pokolenie z przesztoscia, ktéra sta-
nowi brzemie, ale z ktéra nie mozna sie bezposrednio skontaktowac¢. Ci, ktérzy mo-

gli ten kontakt utatwi¢, rodzice, dziadkowie - odmoéwili, albo Zeby dzieciom zaosz-
czedzi¢ cierpien, albo z powodu innych zakazéw. Wyjsciowo te sytuacje opisywano

w kontekscie drugiego i trzeciego pokolenia po Holocauscie, ale odnosi sie ona do
kazdej przesztosci obtozonej zakazami??.

Marianne Hirsch wyréznia postpamie¢ rodzinng i ,afiliacyjng”, pierwsza
okres$lajac jako ,przebiegajaca w tonie rodziny identyfikacje wertykalng
miedzy pokoleniem dzieci a rodzicow”, a drugg jako ,horyzontalng identy-
fikacje wewnatrz pokolenia dzieci, ktéra sprawia, ze ich pozycje moga zajaé
wszyscy im wspoétczesni”28. W Kamieniu mamy do czynienia z postpamiecig
rodzinng, ktorej obecno$¢ intensywnie oddzialuje na widza. Proces ten
wyjasnia pokrdtce teatrolog, Ewa Bal:

Wedtug Hirsch figura najlepiej oddajaca i generujaca 6w afektywny zwiazek z wy-

darzeniami [z przesztosci] jest trop rodzinny lub inaczej familial gaze, rodzinne

25 Cytat z korespondencji mailowej autorki artykutu z Jakubem Roszkowskim z 20.03.2017.

26 M. Hirsch, Pokolenie postpamieci, przel. M. Borowski, M. Sugiera, ,Didaskalia” 2011,
nr 18/105, s. 29.

27 7 Eryniami w zmowie, rozmowa Weroniki Szczawinskiej z Joanng Tokarska-Bakir, [w:]
Zta pamieé: Przeciw-historia w polskim teatrze i dramacie, red. M. Kwasniewska, G. Nizio-
tek, Instytut im. Jerzego Grotowskiego, Wroctaw 2012, s. 270.

28 M. Hirsch, Pokolenie postpamieci, s. 31.
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spojrzenie, pod ktérym anonimowa historia przeksztatca sie w indywidualne do-
$wiadczenie, stajac sie przez to bardziej przystepna, barwna, odziana w konieczny
garnitur narracji, a zatem bardziej przekonujgca i angazujgca stuchacza oraz widza?°.

Witha, Heidrun, Hanna to trzy bohaterki, miedzy ktérymi odbywa sie
transfer traumatycznej wiedzy o przesztosci. Jak wspomniano wcze$niej,
Witha przekazuje swojej corce Heidrun fatszywa relacje o zyciu i $mierci jej
ojca, a potem te samg historie na temat dziadka styszy jej wnuczka Hanna
z ust swojej matki. Polscy rezyserzy Kamienia sugeruja dwie odmienne
wizje zakonczenia dramatu, czyli inaczej odpowiadaja na pytanie, w jaki
sposob Hanna bedzie niosta bagaz rodzinnej przesztosci. W interpretacji
Grzegorza Wisniewskiego dziewczyna jest oburzona postepowaniem babci,
mozna to wyraznie ustysze¢ w tonie jej gtosu i butnej postawie w ostatniej
rozmowie obu kobiet:

WITHA: [...] Nie sadze, Zeby Schwarzmannowie byli kiedykolwiek w Amsterdamie.
Zabrano ich, tak jak innych.

HANNA: Uratowalicie ich.

WITHA: Tak? Mys$latam, ze kto$ zawiadomit SA.

HANNA: Kto?

WITHA: Chyba kto$ na nich donidst, Ze ona co$ powiedziala i aresztowali ich
w drzwiach, z ich walizkami, i zabrali ze soba.

HANNA: Ktos.

WITHA: Tak, moje dziecko.

HANNA: Nie.

WITHA: Taks3o0,

W interpretacji Adama Nalepy, aktorka grajgca Hanne (Justyna Barto-
szewicz) wypowiada swo6j monolog - referat o bohaterskim dziadku -
w finale przedstawienia do mikrofonu, wprost do publicznosci. Rezyser
sugeruje w ten sposob, ze bohaterka zdecydowata sie przyjaé nieprawdzi-
wa wersje historii stworzong przez Withe i bedzie jg przekazywac dalej31.

Opisana sytuacja przywodzi na mys$l ,przeinaczanie” - jedng z ,pieciu
strategii wypierania ze $wiadomosci” opisanych przez Aleide Assmann.
Kompensacja, eksternalizacja, wylaczanie, milczenie i przeinaczanie maja
na celu ,obrone przed poczuciem winy” oraz stanowig rodzaj zabiegu

29 E. Bal, Postpamiec¢ - za i przeciw wspdlnocie. Obraz Il wojny swiatowej widziany oczami
polskich i wioskich dramatopisarzy, [w:] Zta pamiec: Przeciw-historia w polskim teatrze
idramacie, s. 212.

30 Marius von Mayenburg, Kamien, s. 62-63.

31 W mailowej korespondencji z autorka artykutu (z dn. 21.04.2015) Adam Nalepa potwierdzit,
ze ,w przypadku zakonczenia Kamienia i powtorki z referatu o bohaterskim dziadku cho-
dzito mu wiasnie o kolportowanie ktamstwa przez potomkéw (nawet tak rewolucyjnie
nastawionych jak wnuczka) w celu zatuszowania wstydliwej rodzinnej prawdy”.
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oczyszczajacego, ktéry pomaga zachowacé ,pozytywna samoocene lub odda-
li¢ od siebie bolesne, wstydliwe i ktopotliwe doswiadczenia”32. Wyniki ba-
dan socjologa Haralda Welzera, ktére przywotuje badaczka, opisujac ,prze-
inaczanie”, zostaly opublikowane w roku 2000 i dotycza podejscia do prze-
szto$ci narodowosocjalistycznej oraz do Holokaustu w niemieckich rodzi-
nach. Dowiodly one, Ze dziatajagca w sposdéb wybidrczy pamie¢ rodzinna
zaciera tematy niewygodne, skupiajac sie na pozytywnych elementach
przekazu doswiadczen. Assmann poroéwnuje jej transfer pokoleniowy do
dzieciecej zabawy w ,gtuchy telefon”. Milczaco przyzwala sie na ,przeina-
czanie”, ,ktére ze skompromitowanych cztonkéw czyni wobec rodziny mo-
ralnie nieskazitelne osoby”33. W sztuce Mayenburga obecna jest takze stra-
tegia ,milczenia” (a raczej ,przemilczania”), ktérg stosuje Witha. Mozna tu
moéwi¢ o ,milczeniu sprawcéw”, stanowigcym jednoczes$nie ,wyraz konty-
nuacji ich wtadzy”3+.

Eliza Szymanska, autorka artykutu ,Kamien” Mariusa von Mayenburga
w teatrze Wybrzeze w Gdarnsku jako przyczynek do dyskusji nad relacjami
polsko-niemieckimi, podkres$la, Ze podejmujac tematyke rozliczeniowa, Ka-
mien zajmuje szczeg6lne miejsce w dramaturgii niemieckojezycznej doty-
czacej drugiej wojny Swiatowej i wpisuje sie w trwajaca od roku 1945 dys-
kusje o ,przezwyciezaniu przysziosci” (Vergangenheitsbewdltigung), tocza-
3 sie raczej na kartach niemieckich powiesci niz dramatows3s.

Wracajac do analizy polskich inscenizacji teatralnych Kamienia, nalezy
podkresli¢, Zze poza wymowa spektakli istotne réznice dotycza takze stylu
gry aktordw i przestrzeni (obaj rezyserzy stworzyli scenografie do swoich
spektakli). W wersji Adama Nalepy mozemy obserwowac gre z dystansem
- aktorki nie wcielajg sie catkowicie w postaci, zdarza im sie czytac z tekstu
sztuki, méwi¢ ,na biato” lub zwraca¢ sie do widowni, zamiast do osoby,
z ktorg prowadza dialog. Tak jak w scenie widocznej na zdjeciu, gdy Hanna
wyrzuca matce, ze jej ojciec odszedt z powodu domu, poniewaz matka ,,po-
$lubita ten dom” (fot. 3).

32 A. Assmann, Pie¢ strategii wypierania ze swiadomosci, przet. A. Petka, [w:] Pamie¢ zbio-
rowa i kulturowa. Wspétczesna perspektywa niemiecka, red. M. Saryusz-Wolska, Universi-
tas, Krakéw 2009, s. 333.

33 Tamze, s. 347.

34 Tamze, s. 342.

35 Zob. E. Szymanska, ,Kamienn” Mariusa von Mayenburga w teatrze Wybrzeze w Gdarisku
jako przyczynek do dyskusji nad relacjami polsko-niemieckimi, [w:] Teatr - Literatura -
Media. O polsko-niemieckich oddziatywaniach w sferze kultury po 1989 roku, red. M. Leyko,
A. Pelka, Primum Verbum, £.6dZ 2013, s. 148-156, tu s. 148-149.



Polskie gtosy w dyskusji o niemieckiej przesztosci... 213

Fot. 3. Od lewej: Alina Lipnicka (Witha), Wanda Skorny (Stephanie), Marzena Nieczuja-
-Urbanska (Heidrun), Justyna Bartoszewicz (Hanna); materiaty prasowe Teatru Wybrzeze

Fot. 4. (materiaty prasowe Teatru Wybrzeze)

Mozna tu moéwic o zastosowaniu efektu obcosci (tzw. V-Effekt). Jest on
dostrzegalny od pierwszej sekwencji spektaklu Nalepy, gdy aktorki wcho-
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dza na scene prywatnie, przynosza butelki z woda, nuty i instrumenty, kto-
re ukladajg w przestrzeni gry, obok swoich krzeset - ,stanowisk”, gdzie
beda przebywa¢, gdy nie bedg uczestniczy¢ w aktualnie odgrywanej scenie.
Pierwsza wtasciwa scena spektaklu, widoczna na fot. 4, to krétki koncert na
fortepian, skrzypce i wiolonczele, ktérego nie ma w tek$cie Mayenburga. To
muzyka, w ktorej brzmi groZba.

Kakofoniczny koncert z ptongcym fortepianem w tle zamknie takze
gdanskie przedstawienie, mozna wiec uzna¢, ze stanowi rame spektaklu
Adama Nalepy. Mamy do czynienia z prébg koncertu, préba spektaklu?
Takie interpretacje mozna byto odnaleZ¢ w recenzjach:

Tekst sztuki Mayenburga sprawia wrazenie szkicu, surowej partytury. Przedsta-
wienie jest czyms$ jeszcze skromniejszym, bo dopiero teatralng préba, poprzedzona
préba muzycznego kwintetu. Posun sie jeszcze troche, o tak, teraz dobrze - ustawia
swoje kolezanki na scenie Wanda Skorny, jedna z aktorek tegoz zenskiego kwinte-
tu. To chwyt, ktorym catkiem czesto postuguja sie ostatnio teatralni rezyserzy,
puszczajacy oko do publicznosci, ze to, co ogladajg, to tylko teatr, przedstawienie3é.

Adam Nalepa - podobnie jak w pierwszym akcie swojego Blaszanego bebenka -
uzywa w Kamieniu bardzo oszczednych, starannie przemyslanych $rodkéw teatral-
nych. [...] Spektakl zaczyna sie nie jak gotowe przedstawienie, ale wczesna préba
sceniczna. Aktorki pojawiaja sie na sali (pozornie) rozluznione, zagaduja widzéw,
majg przy sobie butelki z wodg mineralng i wydruki scenariusza. W przerwach
pomiedzy scenami rozmawiajg ze sobga, zartuja, poprawiajg makijaz. Na poczatku
ich gra jest niezwykle oszczedna, ograniczaja sie praktycznie do recytacji tekstu.
Jednak z czasem relacje pomiedzy nimi staja sie coraz wyrazniejsze, z tej ascetycz-
nej formy wytaniaja sie silne emocje37.

Za koncepcja spektaklu jako préby przemawiatby odmienny stopien za-
awansowania cechujacy kazda ze scen. Od wypowiadania kwestii niemal
bez emocjonalnego wyrazu, do fizycznych interakcji miedzy bohaterkami,
jak podczas prob, gdy jedne sceny s3 juz dopracowane, a inne ledwie na-
szkicowane. Takze sposéb, w jaki powstaje przestrzen gry, jest rodem
z poetyki teatralnej proby, gdzie czesto mamy do czynienia z markowa-
niem, umownoscig. W tym przypadku, w trakcie otwierajacego spektakl
koncertu, inspicjentka na oczach widowni maluje czarnym sprayem kwa-
drat sceny. Potem pojawig sie na nim rysunki (swastyka, dom) lub stowa
(,czekolada”) kreslone czarnymi markerami przez aktorki. To poza krze-
stami i instrumentami jedyna scenografia.

Adam Nalepa uzasadnia wybdr poetyki spektaklu w ten sposéb:

Po scenicznie bardzo ,rozbuchanym”, raczej widowiskowym Blaszanym bebenku,
moim polskim debiucie, chciatem wyprébowa¢ zrobienie spektaklu minimalistycz-

36 . Zalesinski, Dom na przedmiesciu, ,Dziennik Battycki” 2009, nr 209.
37 M. Baran, Jeden dom, trzy pokolenia, piec kobiet, ,Gazeta Wyborcza Tréjmiasto” 2009, nr 209.
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nego, stawiajacego jedynie na aktoréw i tekst. A tekst Mayenburga od razu wydat
mi sie na tyle no$ny, by méc pokusié sie o zrobienie tego typu eksperymentu, rezy-
gnujac z rekwizytéw i tradycyjnej scenografii, zastepujgc kazdy naturalizm grania
forma. W efekcie koncowym na scenie zostaly jedynie krzesta, instrumenty - jako
symbol niemozliwo$ci, pomimo préb, dialogu - oraz narysowany przez inspicjent-
ke sprayem dywan, lub jak kto woli, jakie$ ,zamkniecie” protagonistéw w wyobra-
zonej przestrzeni. | formalne wchodzenie i wychodzenie z rél, pokazane na oczach
widza3s,

Zupetnie inaczej wyglada przestrzen Teatru Studyjnego. Po prawe;j
stronie sceny widzimy pietrzgce sie stosy mebli - w domysle: pamiatki po
poprzednich lokatorach, rzeczy, ktére nie beda im juz potrzebne - po lewej
w glebi fortepian, a posrodku pola gry dywan, stét i krzesta. Aktorzy uzy-
wajga tez innych rekwizytow - pojawi sie walizka, listy, hustawka, siekiera,
a nawet zupa i ciasto na faworki (fot. 5).

Fot. 5. Mieze Schwarzmann (Alicja Juszkiewicz, po prawej) ma zamiar zniszczy¢ fortepian,
za ktéry Witha (Barbara Wypych) i jej maz nie chcieli zaptaci¢ (fot. Mikotaj Zacharow, Szko-
ta Filmowa w Lodzi)

38 Cytat z korespondencji mailowej autorki artykutu z rezyserem z 21.04.2015.
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Ich styl gry jest realistyczny, wywiedziony z metody Stanistawskiego, co
potwierdza relacja Barbary Wypych, grajacej w t6dzkim przedstawieniu
Withe. Mtoda aktorka, zapytana o sposdb pracy nad rolg, odpowiedziata:

Cate piekno zawarte jest w prostocie. Grzegorz Wisniewski jest zwolennikiem prostych
rozwigzan i minimalizmu na scenie. Przed wejsciem na scene jesteSmy zobowigzani wy-
kona¢ prace merytoryczng polegajaca na przygotowaniu prehistorii postaci, monologow
wewnetrznych, opisu inicjacji seksualnej czy innych przezy¢ erotycznych, wykresu emo-
cjonalnego postaci na przestrzeni catego dramatu z uzasadnieniem. Proponujemy rezy-
serowi projekty kostiuméw, zbiér utwordéw, dzwiekow, ktore w szczegélny sposob dzia-
taja na posta¢, sugerujemy nawet kanon ulubionych ksigzek bohatera. Takie zadania juz
w jakim$ stopniu uruchamiajg nas emocjonalnie, pobudzajg wyobraznie do préby budo-
wania sytuacji scenicznych. Sposéb pracy nad postacig i wypemianie aktorskie zalezy od
energii, charyzmy, a przede wszystkim checi odkrywania danego artysty3°.

Spektakl Grzegorza Wisniewskiego zostal przyjety bardzo dobrze, w re-
cenzjach podkreslano klasyczny ksztatt inscenizacji, wierno$¢ wobec tekstu
i mozliwo$¢ dang dyplomantom, aby pokaza¢ réznorodno$¢ stanéw emo-
cjonalnych. Najwiekszg szanse otrzymata wiasnie Barbara Wypych, ktora
zagrata swoja posta¢ w trzech okresach zycia - mtoda mezatke w 1935 r,,
zatroskang matke w 1978 r. i zniedotezniatg staruszke w 1993 r.

Polskie inscenizacje Kamienia Mariusa von Mayenburga to dwa zupet-
nie rézne przedstawienia, wyroste z odmiennych metod pracy nad tekstem
i prowadzenia aktoréw. Maja jednak wazny wspdlny mianownik: obaj rezy-
serzy, Adam Nalepa i Grzegorz Wisniewski, ponad faktografig polityczng
i aspektem rozliczeniowym starali sie pokaza¢ mechanizmy wypierania
i zafalszowywania historii, funkcjonowanie pamieci rodzinnej oraz posta-
wy ludzi, ktérzy tworzg pamieé o historii. Kazdy z nich zdefiniowat takze,
na sposob sceniczny, pojecie ,domu” i jego znaczenie w zyciu cztowieka:
dom jako oaza bezpieczenstwa, dom jako przyczyna nieszcze$cia, dom jako
skarbnica wspomnien, w ktorej zna sie kazdy kamien.
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Polish voices about German history in two Polish
productions of The Rock by Marius von Mayenburg

Summary

Marius von Mayenburg (born in 1972) is one of the most influential contemporary German
playwrights. He is also a stage director and translator who works with the Schaubiihne am
Lehniner Platz in Berlin. He is an artist with the faith in history, as well as in the character.
One of the consequences of this faith is The rock, a play written in 2008. This paper exam-
ines the Polish productions of this play. The first one was directed by Adam Nalepa and
staged at Teatr Wybrzeze in Gdanisk in 2009. This performance was followed by a produc-
tion directed by Grzegorz Wisniewski, staged by the students at the Lédz Film School in
2014 and presented at the Studyjny Theatre. The two productions differ greatly on every
level including adherence to the original text, choice of space, as well as acting style.
Keywords: Marius von Mayenburg, The Rock, contemporary German drama, contemporary
Polish theatre.

Polnische Stimmen in der deutschen Diskussion zur
Erinnerungsarbeit in zwei Theaterauffithrungen von
Marius von Mayenburgs Stiick Der Stein

Zusammenfassung

Marius von Mayenburg (geb. 1972) ist einer der bedeutendsten deutschen Gegenwartsdra-
matiker, ebenso wie Regisseur und Ubersetzer, der mit dem Berliner Theater Schaubiihne
am Lehniner Platz zusammenarbeitet. Ein Schriftsteller, der an die Geschichte und an seine
Helden glaubt. Ein Ergebnis davon ist das Drama Der Stein, das im Jahre 2008 geschrieben
wurde. Im vorliegenden Text werden zwei polnische Theaterauffithrungen griindlich unter-
sucht, einerseits die Urauffithrung im Theater Wybrzeze Gdansk (2009), unter der Regie von
Adam Nalepa, sowie andererseits die Diplomauffithrung der Studenten der Filmhochschule
in £.6dz (2014), bei der Grzegorz Wisniewski Regie fiihrte und das Stiick im Theater Stu-
dyjny aufgefiihrt wurde. Die Bithnendarbietungen unterscheiden sich in jeder Hinsicht von-
einander, angefangen vom Text, iiber die Wahl des Spielraums, bis hin zum Spiel der Schau-
spieler.

Schliisselworter: Marius von Mayenburg, Der Stein, deutsches Gegenwartsdrama, polni-
sches zeitgendssisches Theater.



