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Miedzykulturowy i intersemiotyczny transfer
komizmu. Powies¢ Ericha Kastnera 35 maja
albo Jak Konrad pojechat konno do morz
potudniowych w opracowaniu graficznym
Bohdana Butenki

Streszczenie: Tematem artykutu jest analiza szaty graficznej powies$ci Ericha Kéastnera
35 maja albo Jak Konrad pojechat konno do mdrz potudniowych w wydaniach Naszej Ksie-
garni z lat 1957-2008. Polska edycja utworu, zilustrowana przez wybitnego przedstawiciela
Polskiej Szkoty Ilustracji, Bohdana Butenke, ma cechy ksigzki obrazkowej i odznacza sie
wszechstronno$cia opracowania, obejmujacego typografie i przestrzenna ,architekture”
ksigzki. Szata graficzna ksigzki, traktowana jak forma przektadu intersemiotycznego, jest anali-
zowana pod katem zwigzkow z charakterystycznym dla twoérczosci Kastnera komizmem, ktory
jest obecny zaréwno w tekscie literackim, jak i w ilustracjach w kilku typowych postaciach: por-
tretu-karykatury, karnawatowego obrazu ,$wiata na opak”, subtelnej parodii i satyry.

Stowa kluczowe: ksigzka obrazkowa, ilustracja, komizm, karykatura, parodia.

Edycja powiesci 35 maja albo Jak Konrad pojechat konno do mérz potu-
dniowych Ericha Kastnera, w opracowaniu graficznym Bohdana Butenki,
przygotowana przez wydawnictwo Nasza Ksiegarnia, byta wydarzeniem
majacym wymiar miedzykulturowego i intermedialnego spotkania. Peten
rozmachu, wszechstronny projekt szaty graficznej uczynit z polskiego wy-
dania powiesci petnoprawng ksigzke obrazkow3?, taczacg w formie ikono-

1 Por. M. Cackowska, Wspdtczesna ksigzka obrazkowa - pojecie, typologia, badania, teorie,
konteksty, dyskursy, [w:] Ksigzka obrazkowa. Wprowadzenie, red. M. Cackowska, H. Dy-
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tekstu dopetniajace sie dzieta twércow, ktérych wktad w niemiecks i pol-
ska kulture dzieciecg trudno bytoby przeceni¢. Ksigzka, wznawiana dotad
czterokrotnie, ostatnio w roku 2008, ukazata sie po raz pierwszy ponad
piecdziesiat lat wczesSniej, w roku 19572, Nie byta to pierwsza polska edycja
powiesci 35. Mai oder Konrad reitet in die Siidsee, ktorej niemieckim pier-
wodrukiem byto wydanie z 1932 roku3; utwér ukazat sie w Polsce juz
przed wojng, w roku 1936, w przektadzie Stefanii Baczynskiej, matki naj-
stynniejszego poety pokolenia Kolumbéw. Ttumaczenie to jest zreszta
wznawiane do dzi§ (ostatnio w roku 2018 przez Wydawnictwo Jung-off-
ska, w wersji z audiobookiem) i stanowi jedyny pelny przektad utworu
Kastnera na jezyk polski, warto zatem podkresli¢ role ttumaczki jako
wspottwdrczyni jednej z najciekawszych - zar6wno za sprawg kreacji Swia-
ta przedstawionego, jak i formy plastycznej - ksigzek dla dzieci wydanych
w Polsce po drugiej wojnie Swiatowej. Nie jest chyba jedynie dzietem przy-
padku interesujaca zbieznos¢ przedsiewzie¢ translatorskich datowanych
na lata trzydzieste ,stulecia dziecka”: w tym samym mniej wiecej czasie,
gdy Stefania Baczynska tlumaczyta powie$¢ 35. Mai oder Konrad reitet in
die Siidsee, w Berlinie ukazal sie przeklad powiesci Bankructwo matego
Dzeka, otwierajacej dzieje niemieckiej recepcji Janusza Korczaka#.

mel-Trzebiatowska, J. Szytak, Instytut Kultury Popularnej, Poznan 2017, s. 11-13, zwt.
przytoczona przez Matgorzate Cackowska definicja Barbary Badler, ktéra podkresla $ci-
sta wspotzaleznosé warstwy wizualnej i werbalnej: ,Ksiazka obrazkowa [...] jako forma
sztuki zasadza sie na wspoéizaleznosci obrazéw i stéw pokazywanych symultanicznie na
rozktadéwkach w akcie przewracania strony”, ibidem, s. 12.

2 E. Kastner, 35 maja albo Jak Konrad pojechat konno do mdrz potudniowych, przet. S. Ba-
czynska, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1957, 1986, 2008; JSwiat Ksigzki”, Warszawa
1996. Cztery wydania powiesci z ilustracjami Bohdana Butenki nie byty jednak identycz-
ne, z wyjatkiem edycji z roku 2008, ktora jest reprintem pierwodruku Naszej Ksiegarni.
W wydaniu ,Swiata Ksigzki” z 1996 r. uktad graficzny tekstu pozostat bez zmian, nato-
miast zmieniono catkowicie opracowang przez Butenke oktadke (zamiast ilustracji pro-
logowej - charakterystycznych postaci Konrada, stryja Rabarbara i konia Negro Kaballo -
widnieje na niej ilustracja do rozdziatu szdéstego - portret kratkowanej Pietruszeczki na
jaskrawoczerwonym tle). Najbardziej zmienione zostato jednak wydanie z lat kryzysu -
w 1986 powie$¢ 35 maja z ilustracjami Butenki ukazata sie zmniejszona o okoto 150
stron kosztem usuniecia wiekszosci ilustracji, zgeszczenia druku i catkowitej rezygnacji
z autorskiego opracowania typografii.

3 1932 wedtug wielu Zrdédet, m.in. katalogu Niemieckiej Biblioteki Narodowej. W literatu-
rze przedmiotu spotyka sie takze datowanie editio princeps o rok wcze$niej, w 1931 r.
Por. hasto Erich Kdstner w Nowym stowniku literatury dla dzieci i mtodzieZy pod redakcja
K. Kuliczkowskiej i B. Tylickiej, Wiedza Powszechna, Warszawa 1984, s. 172-172.

4+ Powie$¢ Korczaka ukazata sie w roku 1935 w berlinskim wydawnictwie Williams & Co,
pod tytutem Der Bankrott des kleinen Jack, w przektadzie Anieli Gruszczynskiej. Por.
G. Kowal, Niemiecka recepcja Janusza Korczaka, , Transfer. Reception Studies” 2016, t. 1:
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Podejmujac prace nad szata graficzng powiesci w chwili, gdy od jej po-
wstania mineto niemal ¢éwier¢ wieku, Butenko byt twérca mtodym i wybit-
nym, podobnie jak Erich Kdstner w okresie pisania ksigzki. Tak samo jak
pisarz na poczatku trzeciej dekady XX wieku, ilustrator w potowie lat pie¢-
dziesigtych miat dorobek jeszcze niewielki, ale juz ceniony ze wzgledu na
znakomity debiut - opracowanie ksigzeczki Juliana Tuwima Pan Maluskie-
wicz i wieloryb. W przeciwienstwie jednak do trzydziestolatka Kastnera,
ktéry jako autor prozy dla mtodych czytelnikéw odniést juz spektakularny
sukces, przede wszystkim dzieki entuzjastycznie przyjetej powiesci Emil
i detektywi, Butenko - wéwczas zaledwie dwudziestopiecioletni absolwent
ASP - projektem ksigzki 35 maja... po raz pierwszy zwrdécit uwage napraw-
de szerokiej publicznos$ci. Obaj, pisarz i artysta plastyk, dali w réwnej mie-
rze dowdd $miatej i nieskrepowanej wyobrazni, tworzgc dzieta nowatorskie
i na swdj sposob przetomowe zaréwno w ich wtasnym dorobku, jak i catej
kulturze dzieciecej ich czaséw. Biograficzne analogie, ktérych waga nie
wyczerpuje sie jedynie w psychologii twdrczosci, s3 godne podkreslenia,
gdyz rzutowaty na ksztatt literackiego i plastycznego dzieta obu twoércow:
Kastner w okresie, gdy pisat powie$¢, podobnie jak Butenko, gdy ja ilu-
strowatl, wcigz jeszcze miat przed sobg zar6wno najwieksze sukcesy, jak
i gorzkie lata trudnej egzystencji w rzeczywisto$ci panstwa totalitarnego.

Bohdan Butenko przyszedt na $wiat w roku 1931, byt wiec niemal ré-
wie$nikiem powiesci, ktdrej polski przektad ukazat sie, gdy p6zniejszy ilu-
strator miat pie¢ lat. Od dziecinstwa wybitnie uzdolniony plastycznie, stu-
diowat pod kierunkiem ,niekoronowanego kroéla polskich ilustratoréw”s -
Jana Marcina Szancera. Studia ukonczyt w roku 1956 i przez kolejna deka-
de byl dyrektorem artystycznym wydawnictwa Nasza Ksiegarnia, dla kto-
rego przygotowat swoj pierwszy stynny projekt graficzny - opracowanie
powiesci Ericha Kastnera - 35 maja albo Jak Konrad pojechat konno do
morz potudniowych®.

0d lat szes¢dziesiatych byt stale nagradzany: kilkakrotnie prestizowa
nagroda Polskiego Towarzystwa Wydawcow Ksigzek za ksigzki dla dzieci,
zaréwno ilustrowane, jak i autorskie, nalezace do literatury pieknej, a takze
popularnonaukowe. Laureat indywidualnej nagrody honorowej PTWK za
catoksztatt tworczosci, otrzymat w roku 2004 Medal Polskiej Sekcji IBBY

Cyrkulacja literatury niemieckojezycznej i polskiej w XXI wieku, red. ]. Lawnikowska-
-Koper, A. Majkiewicz, A. Szyndler, s. 212.

5 A. Wincencjusz-Patyna, U Zrédet swiatowych sukceséw Polskiej Szkoty Ilustracji, ,Quart.
Kwartalnik Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego” 2009, nr 1(11), s. 5.

6 M. Cackowska, A. Wincencjusz-Patyna, Polska Szkota Ksiqzki Obrazkowej, projekt i opra-
cowanie graficzne G. Lange, Nadbattyckie Centrum Kultury, Gdansk 2017, s. 64-65.
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(warto zauwazy¢, Ze do zatozycieli International Board on Books for Young
People, IBBY, nalezat Erich Kastner)?, srebrny medal Zastuzony Kulturze
Gloria Artis (2006) i wiele innych lauréw, byt wielokrotnie wyrézniany na
miedzynarodowych wystawach ksigzki ilustrowanej8. Rola, jaka odegrat
w ksztattowaniu Polskiej Szkoty Ilustracji, jest oceniana jako kluczowa:
Najbardziej znang sygnature w dziejach polskiej powojennej grafiki ksigzkowej
stanowig dwa stowa: ,Butenko pinxit”, pojawiajace sie na stronach publikacji opra-
cowanych w warstwie wizualnej przez jednego z mistrzéw Polskiej Szkoty Ilustra-
cji - Bohdana Butenke. Z pespektywy drugiej dekady XXI wieku, po blisko sze$¢-
dziesieciu latach jego nieprzerwanej aktywno$ci na polu ilustracji ksigzkowej, rzec
by sie chciato: ,Butenko incepit” - ,Butenko rozpoczal”, bo ,wszyscy$Smy z niego”.
Chodzi tu zaréwno o twércow tych swiadomie, jak i tych bezwiednie inspirujacych
sie dokonaniami artysty, takze o czytelnikdw, ktérzy niepostrzezenie, a trwale na-
sigkneli jego stylem®.

Specyfike stylu Butenki badacze prébuja uchwycié, wskazujac zaréwno
cechy estetyki, jak i intermedialne czy miedzytekstowe strategie. Marta
Ziotkowska-Sobecka pisze o stylizacji w pracach artysty: ,jego ilustracje
majg widoczne zwigzki formalne z karykatura, nawigzujg jednocze$nie do
rysunkow dzieci”, i dodaje, ze projekty Butenki wyré6zniaja sie: ,umiejetno-
$cig wigzania groteskowego rysunku z tekstem, a takze komizmem i sur-
realistycznymi skojarzeniami”10. Autorki monografii Polska Szkota Ksiqzki
Obrazkowej podkreslajg zwiazki Butenki ze street artem:

Wypracowat swoj bezblednie rozpoznawalny styl, ktéry charakteryzuje prosty je-
zyk plastyczny, wywodzacy sie ze szkolnych zeszytéw i napiséw na murach [..].
Narracja wizualna podawana w sekwencjach ilustracji jest dynamiczna, komiczna,
nierzadko absurdalna, tylez syntetyczna, co drobiazgowall.

W ksigzce o przygodach Konrada odnajdziemy wszystkie cechy stylu
Butenki: cato$ciowos$¢ koncepcji plastycznej, ,ruchliwg” typografie, prosty
i syntetyczny rysunek, kolaz12. W pierwszej chwili uderza przede wszyst-
kim holistyczne ujecie plastyczne, czynigce z catej ksigzki, z kazdego naj-
mniejszego nawet fragmentu strony, okladki czy wklejki przestrzen zna-

7 V. Joosen, hasto Erich Kdstner [w:] The Oxford Encyklopedia of Children’s Literature, red.
] Zipes, t. 2 (DUBO-LOWR), Oxford University Press, Oxford 2006, s. 347.

8 Por. Artysci polskiej ksigzki. 50 lat konkursu Polskiego Towarzystwa Wydawcéw Ksiqzek,
red. K. Iwanicka, Polskie Towarzystwo Wydawcdow Ksiazek, Warszawa 2009, s. 28.

9 M. Cackowska, A. Wincencjusz-Patyna, Polska Szkota Ksiqzki Obrazkowej, s. 6-7.

10 M. Zidtkowska-Sobecka, hasto Bohdan Butenko, [w:] S. Frycie, M. Zidtkowska-Sobecka,
W. Bojda, Leksykon literatury dla dzieci i mtodziezy, Naukowe Wydawnictwo Piotrkow-
skie, Piotrkéw Trybunalski 2007, s. 100.

11 M. Cackowska, A. Wincencjusz-Patyna, Polska Szkota Ksiqzki Obrazkowej, s. 64.

12 Ibidem.
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czacy, artystycznie aktywna i integralnie zwigzang z sensem tekstu. Jak
moéwi sam Butenko w rozmowie z Sebastianem Frackiewiczem, tworzenie
ksigzki jest dla artysty zadaniem z natury cato$ciowym, podobnym do
funkcjonalnego rekodzieta:
[...] ksiazka powinna by¢ catoScia. Dlatego ciggle powtarzam, Ze ksigzke robi sie jak
sweter. A to znaczy, Ze zaczynamy od oktadki, przez srodek i koniczymy na czwartej

stronie oktadki. MozZna robi¢ tylko ilustracje lub tylko typografie, ale lepszy efekt
jest wtedy, gdy robimy cato$¢13.

W ostatnim wydaniu, ktére wybratam jako podstawe analizy, ksigzka
35 maja albo Jak Konrad pojechat do mdrz potudniowych liczy 296 stron,
wizualnie zorganizowanych w 148 dwustronicowych plansz, stanowigcych
cato$¢ - ,rozktadéwek”, sposréd ktorych kazda bez wyjatku zostata gra-
ficznie opracowana przez Butenke. W$rdd zastosowanych przez niego
technik mozna wskazac rysunek, kolaz 1aczacy czarng kreske i fotografie,
artystycznie uksztattowana typografie, na ktorg sktada sie z jednej strony
zastosowanie kre§lonych recznie liter (czasem mimetycznych, np. gdy Bu-
tenko nasladuje plakat lub odreczne pismo dziecka, czasem uzytych orna-
mentacyjnie), z drugiej - estetyczne modelowanie maszynowego druku
poprzez znaczace usytuowanie znakOw pisma na stronie. Gdzie$ pomiedzy
obrazem a pismem sytuujg sie charakterystyczne dla Bohdana Butenki
»znaki specjalne” - strzatki, wskazujace kierunek raczki, czesto opatrzone
podpisem, na przyktad wyjasniajacym (z punktu widzenia ekonomii prze-
kazu redundantnie) tre$¢ rysunku.

Rysunki kreslone sg mocna czarng linig na bialtym tle strony, z jedynym
wyjatkiem ,rozktadéwki” ukazujgcej stryja Rabarbara w ciemnosci, prze-
chodzacego przez szafe do fantastycznej Krainy Pasibrzuchéw: w kompo-
zycji tych dwoch stron zastosowane zostato czarne tlo, natomiast kreska,
odreczne pismo i druk maja kolor bialy. Wszystkie rysunki odznaczajg sie
charakterystyczng ,dzieciecy” stylizacja, w powiesci 35 maja... bardziej wy-
razista niz w wielu innych pracach Butenki. Warto podkresli¢, ze takze
tekst Ericha Kastnera, zwlaszcza w ostatniej cze$ci, ktérej pisarz nadat
forme wypracowania Konrada, jest w ptlaszczyznie jezykowej wyraznie
nasladowczy wobec mowy dziecka i dzieciecych form pisania, takze na po-
ziomie stylu szkolnych wypowiedzi.

Znaczaca, cho¢ relatywnie niewielka (okoto trzydziestu plansz), czes¢
ilustracji operuje kolorem. Jest to wytacznie barwa zielona, stosowana na
0go6t oszczednie, jako akcent w czarno-biatym rysunku. W wiekszosci przy-

13 Dzieci sq bardzo doktadne. Z Bohdanem Butenkq rozmawia Sebastian Frqckiewicz, [w:]
S. Frackiewicz, Ten tokie¢ Zle sie zgina. Rozmowy o ilustracji, Wydawnictwo Czarne, Wo-
towiec 2017, s. 89.
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padkéw zielen kojarzy sie z zyciem - zielone w interpretacji Butenki bywa-
ja najczeSciej rosliny i zwierzeta, zwlaszcza wystepujace kilkakrotnie
w powiesci krowy. Inng funkcjg zieleni jest podkres$lanie waznych fragmen-
tow wbudowanego w ilustracje tekstu, na przyktad funkcjonujacego jako
podpis pod rysunkiem lub napis na jednym z licznych ogtoszen i plakatow.
Zupehie wyjatkowo w edycji z roku 2008 zastosowano w jednym miejscu
barwe czerwong: by podkresli¢, ze wydanie jest reprintem, pozostawiono
na stronie tytutowej date 1956, zostata ona jednak przekreslona i popra-
wiona kolorem czerwonym na 2008.

Szata graficzna ksigzki jest takze przyktadem czestego w twdrczosci Bu-
tenki zastosowania kolazu. Technika ta pojawia sie na mniej wiecej dwu-
dziestu planszach, w kilku zréznicowanych formach: wiekszo$¢ kolazy wy-
korzystuje fotografie, czesto obrysowane ornamentacyjng, bogato zdobiona
rama i umieszczone na biatym tle, jak dekoracyjne obrazy lub rodzinne
zdjecia eksponowane na $cianach mieszkan. Uderza przy tym dobér foto-
grafii, ktore tylko czasem przedstawiajg ludzi. Wsréd wykorzystanych foto-
grafii portretowych wiele jest twarzy o rysach nieeuropejskich (by¢ moze
ze wzgledu na kontekst egzotycznej podrézy), spotykamy takze zaskakuja-
ce zblizenia twarzy i sylwetki (oczy, stopy) oraz twarze groteskowe, na
przyktad zezujace lub otoczone ramg komicznej czapki. Eksponowane
w narysowanym przez Butenke $wiecie fotografie sg tez czesto portretami
zwierzat lub rzeczy, nierzadko rzeczy niepetnych, reprezentowanych przez
detale, jak fragment buta czy blaszana pokrywka. Do tej serii kolazy nalezy
izolowany przypadek umieszczenia w rysunkowej ramie obrazu malar-
skiego, przedstawiajgcego wydtuzong kobiecg twarz w stylu Amadeo Mo-
diglianiego. Znajdziemy w ksigzce Butenki takze kolaze wykorzystujgce
estetyke papieru gazetowego do wypetniania ptaszczyzn (na przyktad stu-
pow ogtoszeniowych) oraz ilustracje ztozone z rysunku potaczonego
z wklejonym fragmentem, ktéry takze wyglada na ksigzkowa ilustracje, ale
wykonang w innej technice - prawdopodobnie akwarelg lub pastelem
(w ten sposob zilustrowano w ksigzce zwierzeta, na przyktad wystepujace
kilkakrotnie lwy).

W warstwie tematycznej ilustracji Butenki uderza jednorodnos$¢ i po-
wtarzalno$¢ zastosowanych motywdéw, wérod ktérych wyrdznitabym prze-
de wszystkim dwa: motyw ,,obrazu w obrazie” oraz motyw ,fragmentacji”.
Pierwszy z wymienionych fenomendéw tatwo dostrzec w pierwszym z opi-
sanych wyzej typéw kolazu, ale nie wyczerpuje sie w nim autorska strate-
gia rysowania w ramie ilustracji kolejnych ram. Na poczatku czytelnik zau-
wazy z pewnoscig tytuty i §rédtytuty, niemal bez wyjatku przedstawione
jako tablice i ogtoszenia w ramce, czesto umieszczone na stupach lub za-
wieszone, na przyktad na ogromnych gwozdziach, badz - jak w przypadku
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strony tytutowej - na palcu bosej zielonej stopy, w ktorej niefrasobliwej
obecnosci dostrzegamy druga z wymienionych strategii - ,fragmentacje”.

ERICH
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Bohdan Butenko, strona tytutowa powiesci Ericha Kastnera 35 maja albo jak Konrad
pojechat konno do mérz potudniowych, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 2008.

»Fragmentacja” rysunkéw Butenki ma na ogét scisty zwigzek z rama
przedstawienia: w wielu, by¢ moze nawet w wiekszoSci narysowanych
przez artyste obrazéw mozemy dostrzec ostentacyjne ciecia, umieszczajace
w polu widzenia - na ogladanej przez nas stronie - tylko czes¢ ciata postaci
(ludzkiej lub zwierzecej), fragment przedmiotu lub urywek napisu. Na ogét
fragmentacja towarzyszy rysunkom dynamicznym, ktérych niespokojna
kreska i zdestabilizowana kompozycja sugeruja, Ze postaci sg w ruchu -
wybiegaja, wyjezdzajg, wypadajg, wychylaja sie badz wyskakuja ,poza
kadr”. Obie autorskie strategie na rézne sposoby korespondujg z charakte-
rem ilustrowanego utworu: motyw ,obrazu w obrazie” nie tylko jest wyra-
zi$cie autotematyczny (35 maja... to powie$¢ nalezgca do kultury dzieciecej,
lecz takze gtos w dyskusji nad ta kulturg), podkresla takze konwencjonalny
charakter rzeczywistosci przedstawionej, jednocze$nie eksponujac i de-
konstruujgc miatko$¢ przedstawionej w powiesci ,,cywilizacji dorostych”.
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Fragmentacja jest natomiast wizualnym odpowiednikiem chaosu, nonsensu
i nieustannego ruchu zdestabilizowanych znaczen, stanowigcych konstruk-
cyjng zasade utworu Kastnera. Obserwacje te uwazam za pierwsze prze-
stanki na rzecz tezy o organicznym zwigzku werbalnego tekstu powiesci
i jej opracowania plastycznego. Sadze, Ze relacja tekstu i obrazu znacznie
wykracza w tym przypadku poza konwencjonalne rozumienie ilustracjit4,
mamy do czynienia z formg stowno-ikonicznej cato$ci zintegrowanej na
gtebszym poziomie, z ,dzietem sztuki, ktére raczej obrazuje i interpretuje
opowies¢, niz tylko ilustruje jej tre$¢”, jak pisze, referujac poglady Ulricha
Weissteina, Andrzej Hejmej!5. Tworzenie ilustracji przez Bohdana Butenke
jest aktem swoistej lektury re-konstytuujacej wiasny obiekt (jako ksigzke)
i staje sie praktyka interpretacyjna, zblizajacg ilustratora do problematyki
zywej we wspotczesnej komparatystyce kulturowej!é. Dazenie Butenki, by
,odpowiedzie¢” opracowaniem graficznym ksigzki na tekst Késtnera, wyra-
za sie - moim zdaniem - najbardziej dobitnie w tych aspektach jego dzieta,
ktore tacza sie z literackim dyskursem na ptaszczyznie komizmu.

Butenko w catej swojej twoérczosci dawat dowody poczucia humoru
i wybitnej wrazliwosci na literacki komizm. Analizujgc inny (réwnie styn-
ny) projekt graficzny Butenki, powie$¢ Wiktora Woroszylskiego Cyryl, gdzie
jestes, historyczka sztuki, Anita Wincencjusz-Patyna, pisze:

Jednym z uczniéw Szancera jest Bohdan Butenko (ur. 1931), ktérego bez watpienia
uzna¢ nalezy za najwiekszego humoryste wsréd polskich ilustratoréw ksigzek dla
dzieci. [...] Lapidarny styl Butenki oparty na maksymalnie uproszczonej formie odnosi
sie niezwykle $wiadomie do cech wtasciwych sztuce dzieciecej - tej uprawianej ocho-
czo w zeszytach, blokach i na dowolnym skrawku papieru, a nie zawsze ,legalnie”, ale
z tym wiekszym zaangazowaniem, na tablicy, chodniku i murze. Celne rysunkowe
charakterystyki postaci, zdradzajace spojrzenie autora-karykaturzysty, wyolbrzy-
mianie cech charakterystycznych, zaburzenia proporcji dla uwypuklenia kontrastu
i efektu zaskoczenia zawsze wywotujg usmiech, a nawet gtosny $miech odbiorcy, kt6-
ry w warstwie graficznej otrzymuje niejako réwnolegta do tekstu opowie$¢17.

14 1. Wiercinska, Sztuka i ksigzka, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1986, s. 37.

15 A. Hejmej, Komparatystyka. Studia literackie - studia kulturowe, Universitas, Krakéw
2013,s.41.

16 Por. uwagi Grazyny Barbary Szewczyk na temat zwigzkéw teorii przektadu i refleks;ji
komparatystycznej oraz modelu komparatystyki kulturowej Andrzeja Hejmeja, w prze-
konaniu ktdrego ,dzialanie komparatystyczne” zwigzane z praktyka interpretacji jest
swoistg ,potrzeba egzystencjalng”. Patrz G.B. Szewczyk, Literatura - kultura - dialog.
Problemy i dylematy wspétczesnej komparatystyki literackiej, ,Transfer. Reception Stu-
dies” 2016, t. 1: Cyrkulacja literatury niemieckojezycznej i polskiej w XXI wieku, red.
J. tawnikowska-Koper, A. Majkiewicz, A. Szyndler, s. 22-23, 15-16.

17 A. Wincencjusz-Patyna, Podréz za tysigc usmiechéw. Komizm w polskiej ilustracji ksigzko-
wej, [w:] Do Smiechu. Komizm w sztuce dla dziecka, red. G. Leszczynski, Centrum Sztuki
Dziecka, Poznan 2016, s. 115-116.
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W warstwie fabularnej 35 maja albo jak Konrad pojechat konno do mérz
potudniowych to przede wszystkim opowie$¢ o wyprawie do zwielokrot-
nionego $wiata na opak. Erich Késtner wykorzystat tu z wtasciwym swej
wyobrazni nowatorstwem bardzo stary motyw, niezwykle produktywny
w literaturze dzieciecej (wymienmy tylko Lewisa Carrolla i Jamesa M. Bar-
riego), wywodzacy sie ze znacznie dawniejszych warstw kulturowego
dziedzictwa, obecny takze w utworach, ktore do literatury dla dzieci prze-
niknety wtérnie, niosagc w kostiumie powiesci podrozniczo-przygodowej
tradycje satyrycznie zinterpretowanej utopii/antyutopii. Mam tu na mysli
przede wszystkim Podréze Guliwera Jonathana Swifta, ktéry wsérod odwie-
dzanych przez bohatera krajow umieszcza kraine szlachetnych koni, spo-
krewnionych by¢ moze z Negro Kaballo, nieocenionym rumakiem Konrada
ijego stryja.

Pie¢ krain, ktore odwiedzajg bohaterowie w trakcie swej czwartkowe;j
podrdzy, zapoczatkowanej przejSciem przez antyczng szafe, to fascynujgcy
konglomerat unowocze$nionej tradycji i oryginalnej Kastnerowskiej in-
wengcji: das Schlaraffenland (,Kraina Pasibrzuchéw” w tlumaczeniu Ba-
czynskiej) to kolejne wcielenie Kukanii, krainy zasypujgcej swych miesz-
kancow nieprzebrang obfitoScig pozywienia. Cho¢ Erich Kastner wykorzy-
stuje ten motyw, nadaje swojej wersji Kukanii dodatkowa moc: w krainie
tej twory wyobrazni przyjmuja posta¢ widzialnych i namacalnych bytéw,
ktére moga stanowi¢ zagrozenie dla swojego tworcy. Zarysowany w tej
czesci powiesci obraz wyobrazni budzi z jednej strony skojarzenia z psy-
chologia gtebi, z drugiej - otwiera sie na interpretacje dydaktyczne (bierne
i niebezpieczne rojenia mieszkanncéw Krainy Pasibrzuchow przeciwstawia
sie wyobrazni tworczej, ktéra ostatecznie popycha Konrada i jego towarzy-
szy do dalszej wedrowki). W opisie krainy lenistwa i obZzarstwa w obu war-
stwach tekstu dominuje komizm operujacy hiperbolizacja. W literaturze
grawituje on ku estetyce groteski i nieodwolalnie zwigzany jest z poczu-
ciem wyzszosci, przez Bohdana Dziemidoka okreslany jako komizm ,cechy
ujemnej”18, ktora czyni obiekt komiczny szpetnym i §miesznym, ale jedno-
cze$nie nie przynosi wiekszej szkody. Gargantuiczny prezydent Pasibrzu-
chéw to stary znajomy Konrada, ktory w nastepujacych stowach kresli jego
charakterystyke:

- Alez gruby Baryta byt w naszej szkole. Zostal jedenas$cie razy na drugi rok, taki
byt len! - opowiadat chtopiec. Wreszcie w trzeciej klasie ozenit sie i wyjechat z mia-
sta. Méwiono, Ze chce zosta¢ rolnikiem, nie mieli$my pojecia o tym, ze zostal pre-
zydentem w Krainie Pasibrzuchdw.

18 B. Dziemidok, O komizmie. Od Arystotelesa do dzisiaj, stowo/obraz terytoria, Gdansk
2011, s. 13-14.
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Konrad zapukat do okna i zawotat:

- Barytal!

Prezydent, gruby jak balon na uwiezi, odwrdcit sie ze zto$cig na t6zku i mruknat

niechetnie:
- Czego tam?1?

A po co nam oni?! — zawolal Baryla.
— Ludzie ci cheg przeciez pracowaé! My ta-
kich tu nie potrzebujemy.
— Szkoda — powiedziat kon.
Potem podali sobie rece.

Wuj 1 Konrad wsiedli na swojg szkape na
wrotkach i przejechali z gloSnymi okrzyka-
mi granice. Baryta kiwal im na poZegnanie
matym palcem, zeby si¢ nie sfatygowac, i wo-
tak:

— Prosto przed siebie!

Bohdan Butenko, ilustracje do powiesci Ericha Késtnera 35 maja albo Jak Konrad pojechat
konno do morz potudniowych, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 2008, s. 90-91.

Literacki i rysunkowy portret Baryty sa w pelni zgodne, w obu tworzy-

wach zbudowane na komicznej hiperbolizacji. W sztukach plastycznych
domeng tak rozumianego komizmu jest karykatura2?, ktérg Butenko stosu-

19

20

E. Késtner, 35 maja..., s. 64. W oryginale: ,»Der dicke Seidelbast ist doch in unserer Schule
elfmal sitzengeblieben, war er so faul warl« berichtete der Junge. »In der dritten Klasse
hat er dann geheiratet und ist aus der Stadt fortgezogen. Es hief3, er wolle Landwirt wer-
den. Das er Prasident in Schlaraffenland geworden ist, davon hatten wir keine Ahnung.«
Konrad klopfte ans Fenster und rief: »Seidelbast!« Der Prasident, dick wie ein Fesselbal-
lon, walzte sich drgerlich im Bett herum und knurre unwillig: »Was’n los?«”. E. Kastner,
Der 35. Mai, [w:] idem, Kdstner fiir Kinder, Atrium Verlag, Ziirich 1985, s. 373.

H. Dziechcinska, Karykatura i pamflet jako jej odmiana, [w:] eadem, W krzywym zwiercia-
dle. O karykaturze i pamflecie czaséw renesansu, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wro-
ctaw 1976, W. Propp, O komizmie i Smiechu, przet. P.M.E. Knyz, Zaktad Wydawniczy No-
mos, Krakéw 2016, s. 98-99.
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je w wielu przypadkach, by odda¢ Kastnerowski komizm postaci. Ogromny,
rysowany schematycznie kolistg kreska, niemal pozbawiony ryséw twarzy
Baryta podlega dodatkowo fragmentacji, ktéra w tym przypadku dziata
deprecjonujgco, gdyz posta¢ ta przedstawiana jest zawsze statycznie. Pod
wzgledem zastosowanych strategii stowo i obraz pozostaja tu w petni ana-
logiczne. To najprostszy przypadek interakcji komizmu werbalnego i wizu-
alnego w zilustrowanej przez Butenke powiesci.

Z Krainy Pasibrzuchéw przenosza sie bohaterowie do ,Zamku pod
Wielka Przeszloscig” (die Burg ,Zur grossen Vergangenheit”) - krainy bo-
hateréw, zbudowanej z kulturowych reminiscencji: jest to $wiat zamiesz-
kiwany niemal wytgcznie przez stawnych wodzéw. Kraina ta przypomina
takze zaswiaty, w ktorych tlocza sie zmarli bohaterowie, poszukujgcy roz-
rywki w organizowaniu igrzysk. W rozdziale roi sie od komicznych zdarzen
- Karol Wielki obraza sie, gdy bohaterowie odchodza, by zobaczy¢ cos$ cie-
kawszego, August Il Mocny wdzieczy sie do fotograféw, arogancki Napole-
on i réwnie niegrzeczny Juliusz Cezar wdaja sie w ktétnie o miejsca na wi-
downi ze stryjem Rabarbarem, przy czym ten ostatni, zachowujac stanow-
czg postawe, zmusza ich do ustgpienia, wreszcie Cezar dostaje w nos pi-
teczka tenisowg i zastuzenie cierpi. Nastepna, petna alegorycznych sensow
o wydzwieku satyrycznym scena przedstawia dwoch wielkich wodzéw -
Hannibala i ksiecia Albrechta von Wallensteina - organizujacych pod krza-
kiem bitwe otowianych Zotnierzykéw. Obaj nieobliczalni dowédcy wpadaja
w furie i, zagrozeni przegrang, po$Swiecajg bez wahania zycie wszystkich
swoich Zotierzy. Gdy Konrad prébuje ich sktoni¢ do wycofania masowo
gingcych Zotnierzykoéw, reaguja nieopanowang ztoscig, gotowi zachecaé
swoje wojsko nawet do walki na sztylety. Ostatecznie rezygnujg jednak
z bitwy ze wzgledu na wilgo¢ osiadajaca na trawniku, poniewaz Hannibal
obawia sie kataru. Zgorszeni ich beztroska i nieodpowiedzialnoscig bohate-
rowie opuszczajg dziwng kraine, toczac znaczacy dialog:

- Prawdziwa rozpacz - powiedziatl Rabarbar. - Niech pan pomysli, Negro Kabal-
lo, Ze mo6j bratanek bawi sie tez otowianymi zoierzami w domu.

- Jak to? - spytat kon. - Czy chcesz w przysztosci zostaé generatem?

- Nie - odpowiedziat chtopiec.

- A moze chcesz sie sta¢ jednym z tych zolnierzy otowianych, ktérzy pozwolg sie
jutro zabi¢ pod krzakiem rézy?

- Ani mi to w gtowie - zaprzeczyt energicznie Konrad - chce zosta¢ szoferem.

- Wiec dlaczego, mimo to, bawisz sie zotnierzami? - pytat kon.

Konrad milczat. A stryj Rabarbar rzekt:
- Bo mu ich ojciec podarowat?1.

21 E. Kastner, 35 maja.., s. 130. Fragment w oryginale: ,»Denken Sie nur, Negro Kaballo,
mein Neffe spielt zu Hause auch mit Zinnsoldaten!« »Wieso?« fragte das Pferd. »Willst du
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Dialog o otowianych Zoinierzykach splata kilka obecnych w powiesci
plaszczyzn: jest wyrazistym odniesieniem do rzeczywistosci spoteczno-
politycznej Niemiec i niesie pacyfistyczne przestanie; odsyta takze do dys-
kretnie, lecz jednoznacznie krytykowanego przez Kastnera w catej powie-
$ci modelu wychowania i prezentacji wiedzy historycznej, jest wreszcie
elementem kreacji postaci ojca. Podkresla satyryczny aspekt przedstawio-
nej wczesniej sceny wojny zotierzykdw, toczonej przez Hannibala i Wal-
lensteina, nie uciekajac sie wcale do wyrazonego wprost potepienia czy
jadowitego sarkazmu. Epizod ten zostal przez Butenke zilustrowany kil-
koma rysunkami, z wyrazistg intencjg karykaturzysty.

i ostrzelam pana z flanki.

Bohdan Butenko, ilustracje do powiesci Ericha Késtnera 35 maja albo Jak Konrad pojechat
konno do morz potudniowych, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 2008, s. 122-123.

Uderzajaca cecha postaci Hannibala i Wallensteina w ilustracjach Bu-
tenki jest subtelnie parodystyczne nawigzanie do kultur, z ktérymi kojarza

spater einmal General werden?« »Nein«, erwiderte der Junge. »Oder einer von den Zinn-
soldaten, die sich morgen unter dem Rosenstrauch totschiefden lassen?« »Ich denke gar
nicht darang, erklarte Konrad energisch. »Ich werde Chauffeur« »Und warum spielst du
trotzdem mit Soldaten?« fragte das Pferd. Konrad schwieg. Onkel Ringelhuth aber sagte:
»Warum? Weil sein Vater welche geschenkt hat.«, op. cit,, s. 393
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sie wodzowie (noszony przez ksiecia Frydlandu hetm pappenheimer
z okresu wojny trzydziestoletniej, napis ,Jestem ante portas” na rzymskim
szyszaku Hannibala, jego ,rzymski” nos), a takze karykaturalne przedsta-
wienie (dysproporcje rak i znieksztatcenie twarzy) oraz infantylizacja po-
staci. Efekt satyryczny, tak charakterystyczny dla Kastnera i obecny w jego
tekscie przede wszystkim za sprawa dziatan postaci, zyskuje w ilustracji
zblizong wymowe, cho¢ w nieco inny sposob - dzieki zaburzeniu proporcji
i wyeksponowaniu motywu zabawy w kontek$cie wojny. Na uwage zastu-
guje fakt, ze satyryczne przedstawienie postaci dorostych wiaze sie z zasto-
sowaniem konwencji prezentacji dziecka.

Zupetnie inny charakter majg operacje, ktérych dokonuje Butenko, ry-
sujgc postac¢ ojca. Poza krotkim dialogiem, przytoczonym wyzej, o ojcu
Konrada nie méwi sie prawie wcale. W jednej z ostatnich scen stryj Rabar-
bar odwiedza brata, ktory — wystuchawszy opowiesci o wyprawie do mérz
potudniowych - obraza stryja, kwestionujac jego mentalne zdrowie. Roz-
mowa, ktérg tocza, podszyta jest niechecig i agresja, ujawniajaca sie, gdy
ojciec Konrada méwi o swoim synu, oraz pogarda, z ktéra oboje rodzice
chtopca traktujg Rabarbara.

Kiedy Rabarbar przyszedt do rodzicéw Konrada, chtopca zapedzono juz do t6zka.

- Coscie znow dzis wyprawiali? - zwrdcila sie do niego matka Konrada. [...]

- Moze miewasz bdle w tyle gtowy? - spytal ojciec Konrada. - Czy chtopiec po
obiedzie sie rozdokazywat? Powiniene$ go mocniej trzyma¢ w ryzach?2.

Narrator pozostawia wypowiedzi rodzicow i posta¢ ojca niemal bez
komentarza. W interpretacji Butenki ojciec Konrada zostat natomiast zary-
sowany jako posta¢ zaposredniczona przez obraz i budzgca lek. Znaczacy
wydaje sie fakt, ze ojciec Konrada pojawia sie nie w towarzystwie swego
brata, lecz jako zawieszony ponad jego glowa wizerunek. Oblicze ojca jest
przyktadem najdalej posunietej fragmentacji i redukcji: poza owalem, suge-
rujacym ksztatt ludzkiej twarzy, na rysunku znalazty sie jedynie olbrzymie
wasy, budzace skojarzenia z kulturg dziewietnastowiecznych Prus. Brak
nosa, usti - przede wszystkim - oczu czyni z dziwnego portretu ojca obraz
niesamowity, w moim przekonaniu najbardziej niepokojacy w ksigzce
o przygodach Konrada i jego stryja. Ojciec nie jest tu w zasadzie postacia,

22 E. Kastner, 35 maja..., s. 266, 270. Tekst oryginalny: ,Als Ringelhuth zu Konrads Eltern
kam, hatten sie den Jungen schon zu Bett geschickt. »Was habt ihr denn heute wieder an-
gestellt?« fragte Konrads Mutter [..]. »Hast du Schmerzen im Hinterkopf?« fragte Kon-
rads Vater den Apotheker. »War der Junge am Nachmittag zu lebhaft? Du muf} strenger
mit ihm sein«”, op. cit., s. 439-440. Warto zwrdci¢ uwage, ze takze ttumaczka dokonata
wyboréw leksykalnych, za sprawa ktérych rodzice Konrada ukazani zostali w jeszcze
gorszym $wietle.
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lecz budzacym groze wyobrazeniem, a redukcja ryséw jego twarzy moze
wzbudzaé skojarzenia zaré6wno z nadmierng oschtoscig i usztywnieniem,
jak i ze S$lepota: wycofaniem, odmowa uczestniczenia w zyciu. Mimo
wszystko jednak defektywny portret pozostaje dzietem niepozbawionym
komizmu - moze by¢ odbierany jako drwina, rodzaj karykatury operujace;j
zabawnym minus-chwytem.

Bohdan Butenko, ilustracja do powiesci Ericha Késtnera 35 maja albo Jak Konrad pojechat
konno do morz potudniowych, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 2008, s. 9.

Jednoznacznie negatywny obraz ojca jest zdecydowanie interpretacja
Butenki. Cho¢ tekst Kdstnera daje podstawy do krytycyzmu, ilustrator bar-
dzo mocno podkresla odcztowieczenie postaci ojca. Za takim, w pewnym
sensie arbitralnym, wyborem przemawia jednak zarysowany w innych
fragmentach powies$ci obraz dorostych, zwlaszcza nieodpowiedzialnych
i okrutnych rodzicow.

W pewnym sensie wracamy tu do Kukanii - inny aspekt jej legendy,
opisywanej przez Umberta Eco, organizuje trzecig z odwiedzonych przez
bohateréw krain - Swiat na Opak (die Verkehrte Welt):
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Wolno$¢, ktora ciesza sie ludzie w Kukanii, jest tak wielka, ze porzadek rzeczy - ni-
czym podczas karnawatu - moze sie tam szczesliwie odwréci¢ i wiesniakowi wolno
szydzi¢ z biskupa. Temat Swiata na opak ztaczyt sie na dobre z opowiescig o Kuka-
nii, i tak mlynarz zamiast osta obraca zarna, ryba towi wedkarza, a zwierzeta ogla-
daja dwoje ludzi w klatce?23.

Karnawatowe odwrdécenie roél znajdziemy w opowiesci o podroézy Kon-
rada - w formie znanej z wielu dzieciecych tekstéw pajdokracji. W Swiecie
na Opak dzieci wychowuja ztych rodzicéw, ktérych na powrét umieszcza
sie w szkole i skazuje na kary identyczne z tymi, ktére wymyslali dla swo-
ich dzieci. Ilustracje Butenki sg w tym fragmencie bardzo jednorodne, uka-
zujac niezmiennie spokojne, rozumne twarze dzieci spogladajacych z wy-
sokosci katedry na matych, groteskowych dorostych; efektem infantylizacji
dorostych staje sie po raz kolejny ich ponizenie i wydrwienie, widoczne
zwlaszcza w portrecie Klemensa Wafelka, ktéry przetrzymywat swojego
syna na balkonie, za co wtadze Swiata na Opak skazaly go na trzy dni poby-
tu w identycznych warunkach. Na ilustracji Butenki zty ojciec ptacze rzew-
nymi tzami, ubrany w ozdobiony kogucikiem $liniaczek?4.

Satyryczno-karykaturalnym obrazom $wiata dorostych towarzyszy
w prozie Kastnera - niezwykle efektywna jako Zrédto komizmu - antropo-
morfizacja zwierzat, w szczegdlnosci konia Negro Kaballo. Jest to postaé
bardzo udana i no$na, zar6wno w warstwie werbalnej, jak i wizualne;j
utworu. Butenko nadaje kulturalnemu rumakowi trzy widoczne na kazdej
stronie cechy: starannie opracowanag, zywg ,mimike”, niezwykty dynamizm
oraz nasilong fragmentaryzacje, wynikajaca z faktu, ze Negro Kaballo stale
jest w ruchu.

Efekt osiagniety dzieki ucztowieczeniu tej postaci wiaze sie czesto
z dyskretnymi odniesieniami do sytuacji politycznej i spotecznej Niemiec
w latach trzydziestych, jak w scenie spotkania, gdy kon narzeka na utrate
pracy i bezskuteczne préby znalezienia jakiegokolwiek zrodta dochodu.
Negro Kaballo jako kon z gimnazjalnym wyksztatceniem jest takze osrod-
kiem dziatania mechanizméw komizmu o subtelnie ironicznym charakte-
rze: w literaturze i kulturze Niemiec jest zorientowany znacznie lepiej niz

23 U. Eco, Historia krain i miejsce legendarnych, przet. T. Kwiecien, Rebis, Poznan 2013,
s. 291. Na temat wieloSci motywéw karnawatowych w literaturze dzieciecej por.
V. Wréblewska, Sztuka dla dzieci, czyli maty karnawat, [w:] Do smiechu. Komizm w sztuce
dla dziecka, red. G. Leszczynski, Centrum Sztuki Dziecka, Poznan 2016, s. 45-72.

24 Karnawalizacja w Swiecie na Opak bardzo przypomina ludowe obrzedy $wigteczne
w powiesci Rabelais’ego, por. M. Bachtin, Twdrczos¢ Franciszka Rabelais’ego a kultura lu-
dowa Sredniowiecza i renesansu, przel. A. i A. Goreniowie, Wydawnictwo Literackie, Kra-
kéw 1975, zwlaszcza rozdz. 3. Ludowe swigteczne formy i obrazy w powiesci Rabelais’ego,
s. 294-390.
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Konrad i jego stryj, farmaceuta. Z metaliterackim Zartem mamy do czynie-
nia, gdy kon, dzwigajac na grzbiecie Konrada i stryja, deklamuje fragment
Kréla Olch: ,Kto jedzie tak pd6zno $réd nocnej zamieci? To ojciec z swym
synem jak gdyby wiatr leci..”, ale jego wystep recytatorski wywotuje na-
tychmiastowy protest - Konrada, ktéry podkresla, Ze jest dla stryja bratan-
kiem, a nie synem, oraz samego Rabarbara, ktéry podsumowuje wystep
konia prostg rada: ,zamiast deklamowac, lepiej galopowac”25, za ktérg kry-
je sie nieco ironiczna gra z konwencja. Kastner, bardzo wrazliwy na cudze
stowo, w wielu kontekstach przywotuje teksty europejskiej kultury w celu
uzyskania efekt subtelnej parodii. W opracowaniu Butenki poréwnywalng
role odgrywa kolaz, traktowany przez artyste plastyka jako cudzy obraz.

E =
. 9)

wal rekami, tupat pulchnymi nézkami i dart >
sig, jakby go obdzierano ze skory.

— Za wiele juz tego dobrego! — wrzeszczat
podniecony. — Niech pan natychmiast zabie
rze konia z okna! Jeszcze nie zna pan prze ]
pisow domowych? Czy nie wie pan, ze wzbro
nione jest wprowadzanie koni do mieszkan?

— Co to za karzelek? — zapytal Konrad.

— E, to tylko m6j kamienicznik — odpo-
wiedzial stryj Rabarbar. — Nazywa sie Kle-
mens Wafelek.

— To bezczelnos¢ z panskiej strony! —
wrzeszczal maly, gruby pan Wafelek. — Za bezprawnie z balkonu Lemanow i zezarta,
kwiaty, ktore ta hyclowska szkapa porwata bedzie pan musial zaplacié¢. Zrozumiano?

Po czarnej siersci konia przebiegt dreszcz.

— Ho-ho, ubliza¢ sobie nie pozwolg!

Chwycil jedng z objedzonych doniczek
i prostopadle spuscit ja z okna. Doniczka
gwizdnela w powietrzu, jak gdyby sie¢ nie-
stychanie spieszyla, i pacnela krzyczacego
gospodarza w sam srodek melonika. Pan
Klemens Wafelek az przysiadl, zamilkt oshu-
pialy, spojrzal znowu w gore, zdjgt swoj zde-
molowany kapelusz i rzekl, trzesac sie ze
zlosci:

— Jeszcze popamigtacie!

Po czym wkustykat szybko do domu.

Bohdan Butenko, ilustracje do powiesci Ericha Késtnera 35 maja albo Jak Konrad pojechat
konno do morz potudniowych, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 2008, s. 26-27.

Zadziwiajaca kolazowa ilustracja, przedstawiajgca narysowana rure lub
rynne oraz trzy zawieszone w biatej przestrzeni fragmenty otoczonych
dekoracyjnymi ramami obrazéw, w tym dwie fotografie i jeden portret ma-

25 E. Kastner, 35 maja..,, op. cit, s. 48-49. W oryginale nieco inaczej: ,»Sie libertreiben. Ga-
loppieren Sie lieber!«”, op. cit., s. 367.
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larski, oraz tajemnicze oko, jest by¢ moze najbardziej pomystowa préba
zblizenia sie obrazem do specyficznego Kastnerowskiego komizmu, za
sprawa ktérego czytelnik doswiadcza rozbawienia mimo nieobecnosci ofia-
ry, kosztem ktorej zazwyczaj sie Smiejemy: komizmu wynikajacego z rado-
snej zabawy w nonsens, rozluznienie gorsetu logiki, swobodnego 1aczenia
i rozpraszania znaczen.

Bohdan Butenko, ilustracja do powiesci Ericha Késtnera 35 maja albo Jak Konrad pojechat
konno do mdrz potudniowych, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 2008, s. 14.

,Dobry”, ,niewinny” $miech, bez intencji satyrycznej, parodystycznej
czy ironicznej bywa interpretowany jako doswiadczenie radosnej ,inkon-
gruencji” wynikajacej z zabawy norma. Jak pisze Jerzy Ziomek,

[klomizm musi mie¢ dwie cechy: 1) odkrywcza zdolno$¢ konstruowania obiektu
(nazwanego przeciwobrazem), ktéry w drugim obiekcie (zwanym obrazem) zde-
maskuje; 2) biad. Nie podwazy takiego okreslenia komizmu na pozér bezintere-
sowny kalambur, ktéry oczywiscie tez jest btedem odkrytym przez méwigcego
w samym moéwieniu. Komizm rozbraja - rozbraja przeciwnika lub rozbraja powage,
jesli powage sie uzna za przeciwnika. Nie ma komizmu bez winy, ale wina moze by¢
w obiekcie lub w przedmiocie. Moze tez by¢ to wina btogostawiona, bez ktorej
Swiat bytby nie do zniesienia - nieludzko poprawny. Innymi stowy - komizm czer-
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pie zawsze satysfakcje z niedoskonatosci, z tym zastrzezeniem, Ze raz jest to satys-
fakcja ganigca, innym razem akceptujacazeé.

Na zakonczenie chciatabym jeszcze przyjrze¢ sie tym chwytom komicz-
nym Butenki, ktére w pierwszej chwili wzietam za bezinteresowny doda-
tek, zupelnie niezwigzany z tekstem Kéistnera, cho¢, jak pisze Matgorzata
Cackowska, referujgc poglad Perry’ego Nodelmana: ,zwigzek obrazu i tek-
stu jest zawsze do$¢ ironiczny: »stowa méwig nam to, czego nie pokazujg ob-
razy, za$ obrazy pokazujg to, czego stowa nie méwig«”27. Widzimy na przyklad
pokdj, w ktérym Wielki Rumak rozmawia przez telefon z Negro Kaballo. Za
nim, na $cianie, znajduje sie hasto: ,Kupujac bilet kolejowy, oszczedzasz pod-
kowy” (s. 35). Inny przyktad - obok stoiska z biletami cesarza Barbarossy sze-
reg plakatow i ogtoszen, wsrdd nich: ,Szukaj ztomu w swoim domu” (s. 105),
jeszcze inny: $pigcy portier z Krainy Pasibrzuchéw ma pod tézkiem nocnik
z niedokonczonym napisem: ,Wytgcznie do uzytku stuzb...” (s. 55).

Bohdan Butenko, ilustracja do powiesci Ericha Késtnera 35 maja albo Jak Konrad pojechat
konno do maorz potudniowych, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 2008, s. 55.

26 ]. Ziomek, Rzeczy komiczne, Poznanskie Studia Polonistyczne, Poznan 2000, s. 71-72.
27 M. Cackowska, Wspoétczesna ksiqzka obrazkowa..., s. 12.
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[lustracje Butenki, adresowane do polskich odbiorcéw, pierwotnie za-
projektowane w latach pieédziesiagtych, ukrywaja pod pozorem nonsensu
odpryski pozatekstowej rzeczywistosci - zycie w niedostatku, stala presje
propagandy, biurokratyzacje, poczucie bezsilno$ci i absurdalnosci $wiata.
Sadze, Ze piszac o Swiecie, w ktérym kulturalny kon z wyksztatceniem gim-
nazjalnym nie moze znaleZ¢ nawet pracy dorozkarskiej szkapy, Erich Kast-
ner znajdowat sposdéb, by wyrazic i oswoi¢ podobny niepokdj.
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Intercultural and intersemiotic transfer of humor. The
children novel by Erich Kistner The 35th of May or Conrad’s
Ride to the South Seas in the graphic design of Bohdan Bu-
tenko

Summary

The subject of the presented paper is the analysis of the graphic design of the novel The 35t
of May or Conrad’s Ride to the South Seas by Erich Kastner, edited by Nasza Ksiegarnia pub-
lishing house in the period 1957-2008. The Polish edition of the book, illustrated by an
eminent representative of the Polish School of illustration, Bohdan Butenko, has the features
of a picture book. It is characterized by the versatility of the project, including typography
and book “architecture"”. The graphic layout of the book, examined as a form of intersemiotic
translation, is analyzed in terms of humor, which is present in both the literary text and
illustrations in several typical figures: caricature, carnivalesque "world upside down", subtle
parody and satire.

Keywords: picture book, illustration, comic, caricature, irony.

Interkultureller und intersemiotischer Humortransfer.
Erich Kastners Kinderroman Der 35. Mai oder Konrad reitet
in die Siidsee und dessen Grafikdesign von Bohdan Butenko

Zusammenfassung

Ziel des Artikels ist die Analyse des Grafikdesigns von Erich Kastners Kinderroman Der 35.
Mai oder Konrad reitet in die Siidsee in den Ausgaben des Verlages ,Nasza Ksiegarnia“ von
1957-2008. Die polnische Ausgabe, illustriert von Bohdan Butenko, einem herausragenden
Vertreter der polnischen Illustrationsschule, hat Eigenschaften eines Bilderbuches und
zeichnet sich durch Vielseitigkeit des Designs aus, mit typographischen und buch-
architektonischen Elementen. Analysiert wird das als Intermedialititsform betrachtete
Grafik-Layout des Buches im Hinblick auf dessen Zusammenhang mit dem fiir Kastners
Schaffen bezeichnenden Humor, der sowohl im literarischen Text als auch in den Illustrati-
onen auf mehrere typische Arten vorhanden ist, wie z. B. in Karikaturportréts, der Karna-
valsabbildung , der Verkehrten Welt" oder dezenter Ironie und Satire.

Schliisselworter: Bilderbuch, Illustration, Humor, Karikatur, Ironie.



