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Weinen und Lachen als tragende Saulen
der Schweiz-Kritik im Theaterstiick
Zwanzigtausend Seiten von Lukas Barfuss

Crying and laughing as the pillars of criticism
of Switzerland in the play Zwanzigtausend Seiten by Lukas
Barfuss

Abstract: The focus of this article is the little-explored play Zwanzigtausend Seiten by the Swiss
playwright Lukas Barfuss. The criticism of Swiss society is presented under the focus of the emo-
tional manifestations of laughter and crying. The focus is on two main protagonists, Wiithrich and
Tony. One weeps constantly in his hiding place over the negative attitude of Swiss society to its
behavior during World War II. The other tries to make the serious allegations public through an
amusing TV show. The following research questions are examined in this regard: Are the main
characters Wiithrich and Tony to be understood as complementary oppositions, each of which can
be equated with crying and laughing? For the same reason, have their efforts to criticize Swiss cop-
ing with the past concerning the atrocities of the Second World War failed? What position does
society take regarding these two individuals, and what role do crying and laughter play in this?
Keywords: laughter, crying, Zwanzigtausend Seiten, Lukas Barfuss, empathy, criticism of
Switzerland.

Der vorliegende Aufsatz setzt sich mit dem durch die Schweiz-Kritik ge-
pragten Theaterstiick Zwanzigtausend Seiten! und den Funktionen von Wei-

1 Das Theaterstiick Zwanzigtausend Seiten wurde in mehreren Besprechungen auf sein ge-
sellschaftskritisches Potenzial hin befragt. Vgl. etwa Beat Mazenauer, Elend ist keine Stil-
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nen und Lachen auseinander, die als emotionelle Grenzwerte betrachtet und
mit Blick auf den dramatischen Text untersucht werden sollen.2 Den Dramen
von Lukas Barfuss wird attestiert, dass sie ihre Figuren ausweglosen Situa-
tionen ausliefern. Nicht anders verhilt es sich auch in diesem Stiick. Lachen
und Weinen, so eine These dieses Beitrags, konnen als Reaktionen der Figu-
ren auf eine solche Ausweglosigkeit erachtet werden. Die Konfrontation mit
gesellschaftlichen Zwangen und die Unmdglichkeit, auf einen vorherrschen-
den Diskurs Einfluss zu nehmen, treiben die Figuren zu hochst personlichen
emotionellen Ausbriichen, die im Folgenden analysiert werden.

Die Schweiz-Kritik in Zwanzigtausend Seiten baut sich auf der Trostlosig-
keit von zwei Individuen auf, die darunter leiden, von der Gesellschaft nicht
ernst genommen zu werden. Dabei haben sie aber duf3erst ernsthafte Inhalte
zu berichten. Sie setzen sich ndmlich mit der Rolle der Schweiz im Zweiten
Weltkrieg auseinander und wollen, dass auch die breite Offentlichkeit an
dieser Auseinandersetzung teilhaben kann.3 Da sie, wie gesagt, auf Unver-
standnis stof3en, fallt ihre Reaktion auf zweierlei Weise aus: Wahrend Wiith-
rich in seinem Unterschlupf iiber die ablehnende Haltung der Schweizer Ge-

frage, https://nachtkritik.de /index.php?option=com_content&view=article&id=6546:
zwanzigtausend-seiten-ua-lars-ole-walburgs-inszenierung-von-lukas-baerfuss-neuem-
stueck-am-schauspielhaus-zuerich-fragt-wieviel-verantwortung-wir-fuer-die-vergangen-
heit-tragen-wollen&catid=38:die-nachtkritik&Itemid=40, Claudio Steiger, Geschichte ohne
Schiiler, https://www.nzz.ch/geschichte_ohne_schueler-1.14771452; Lisa Letnansky,
Wozu das ganze Spektakel?, https://www.nahaufnahmen.ch/2012/02/04 /lukas-barfuss-
zwanzigtausend-seiten-schiffbaubox-zurich/. Bis jetzt ist aber ein wissenschaftlicher Bei-
trag ausgeblieben, der sich mit den Emotionen in diesem Stiick beschaftigt und sie als we-
sentliche Merkmale der Schweiz-Kritik betrachtet.

2 Eine der grundlegendsten Publikationen, die diese Problematik sogar im Titel fiihrt, stellt
Helmut Plessners Schrift Lachen und Weinen. Eine Untersuchung der Grenzen menschlichen
Verhaltens dar. Er versteht diese beiden biologischen Reaktionen als Phdnomene, die fiir
den Menschen typisch sind und auf eine Krisenlage zuriickzufiihren sind, in der er sich
befindet. Vgl. Helmut Plessner, Lachen und Weinen. Eine Untersuchung der Grenzen mensch-
lichen Verhaltens (Miinchen: Leo Lehnen/Francke 1950). Auf dieses Buch geht in seinem
Aufsatz Joachim Fischer ein und erldutert Plessners philosophisch-anthropologischen An-
satz. Vgl. Joachim Fischer, ,Helmut Plessner: ,Lachen und Weinen. Eine Untersuchung nach
den Grenzen des menschlichen Verhaltens®. In Hauptwerke der Emotionssoziologie, hrsg.
v. Konstanze Senge u. a. (Wiesbaden: Springer, 2013), 274-279.

3 Ein Bericht von der Schweiz, dem Nationalsozialismus und dem Zweiten Weltkrieg ist
2002 tatsachlich entstanden. Vgl. Die Schweiz, der Nationalsozialismus und der Zweite Welt-
krieg: Schlussbericht, ed. Jean-Francois Bergier et al. (Ziirich 2002), https://www.rese-
archgate.net/publication/278749844_Die_Schweiz_der_Nationalsozialismus_und_der_
Zweite_Weltkrieg_Schlussbericht. Der Name des Hauptverfassers weist sogar Ahnlichkei-
ten mit dem Namen der fiktiven Figur auf. Es ist jedoch nicht das Ziel des vorliegenden
Beitrags, intertextuellen Verweisen nachzuspiiren. Lukas Barfuss stellt in seinen Dramen
Themen in den Raum, die in der Schweizer Gesellschaft eine hohe Brisanz besitzen. Wei-
tere dhnliche Beispiele kann man etwa bei der Problematik der Sterbehilfe finden.
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sellschaft zu ihrem eigenen Verhalten im Zweiten Weltkrieg unentwegt
weint, versucht Tony, die ernsthaften Anschuldigungen mittels einer amii-
santen TV-Sendung publik zu machen. Man fliichtet sich also entweder ins
Weinen oder zieht sich ins Lacherliche zuriick, um auf sich und die eigene
Botschaft aufmerksam zu machen. Folgenden Forschungsfragen wird dies-
beziiglich nachgegangen: Sind die Hauptfiguren Wiithrich und Tony als kom-
plementdre Oppositionen aufzufassen, die jeweils mit Weinen und Lachen
gleichzusetzen sind? Sind ihre Bemiihungen, eine Kritik an der Schweizer
Vergangenheitsbewaltigung hinsichtlich der Grauel im Zweiten Weltkrieg
auszuiiben, aus dem gleichen Grund gescheitert? Welche Position bezieht
die Gesellschaft zu diesen zwei Individuen und welche Rolle nehmen Weinen
und Lachen dabei ein?

Weinen und Lachen aus biologischer und gesellschaftlicher
Sicht

Begibt man sich auf die Suche nach der herkdmmlichen Auffassung von
Weinen und Lachen, so stellt man fest, dass sie viel alter als etwa das Tragi-
sche/Komische sind, ganz zu schweigen vom Humor.# Die grundsatzliche
Frage nach der Funktion von Lachen und Weinen beantwortet Vallori Rasini
wie folgt:

Was stellen Lachen und Weinen dar? Es sind Entdufierungen von unsymbolischer

(im Gegensatz zu den Gesten beispielsweise), eruptiver und unkontrollierter Art (im

Gegensatz zu sprachlichen Aufierungen), in denen der Mensch entgleist, indem er es

dem Korper liberantwortet, auf eine existenziale Situation besonderer Schwierigkeit
zu antworten.>

Weinen und Lachen stehen somit fiir kérperliche Reaktionen, die kogni-
tiv nicht in den Griff zu bekommen sind. Da dies aber mit der Vorstellung
kollidiert, Menschen seien Lebewesen, die in den allermeisten Fillen ihre
Emotionen unter Kontrolle haben, wird stindig auf ihren grenzwertigen
Charakter hingewiesen. Es handelt sich also um einen unfreiwilligen Ver-
zicht, eigene Gedanken bzw. Bedlirfnisse auf gestische und/oder sprachliche
Art und Weise zum Ausdruck zu bringen. Wird man mit einer Situation kon-

4 Auf Humor und seinen Bezug zum Lachen geht Radim Brazda in seiner dem Philosophen
Odo Marquard gewidmeten Abhandlung ein. Vgl. Radim Brazda, ,0do Marquard, Humor,
Vernunft und Lachen®, Pro-Fil 16, Nr. 2 (Brno: Masarykova univerzita, 2015): 51-68.

5 Vallori Rasini, ,,Menschlicher Ausdruck und Grenzverwirklichung. Lachen und Weinen," in
Expressivitdt und Stil. Helmuth Plessners Sinnes- und Ausdrucksphilosophie, hrsg.
v. Bruno Accarino und Matthias Schlossberger, «Internationales Jahrbuch fiir Philosophi-
sche Anthropologie», Bd. 1 (Berlin: Akademie, 2008): 204.
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frontiert, der man - aus welchem Grund auch immer - weder emotional noch
kognitiv gewachsen ist, kommt einem die Kontrolle {iber die eigenen Emo-
tionen abhanden und Wein- oder Lachreaktionen stellen sich ein.

Begegnet man jedoch einer weinenden oder lachenden Person - und da-
mit kommen wir nun zum (teilweise) gesellschaftlichen Aspekt dieser Prob-
lematik - passiert etwas, was man nur bedingt zu kontrollieren vermag. Der
menschliche Kérper reagiert namlich auf seinen sich in einem solchen Zu-
stand befindenden Gattungsgenossen mit Empathie.6 Man versucht, sich in
die Lage des Gegeniibers hineinzuversetzen und verspiirt die triebbedingte
Notigung, den Grund fiir jene Wein- oder Lachreaktion zu ermitteln. Die
Fachliteratur macht an dieser Stelle die Spiegelneurone dafiir verantwort-
lich, dass die Gefilihlsdufderungen anderer einem nicht gleichgiiltig bleiben,
sondern dass sie zu einer eingehenden Auseinandersetzung anregen.

Das Tragische und Komische und ihr Bezug zum Weinen
und Lachen

Im Gegensatz zu Weinen und Lachen, die dem menschlichen Willen nicht
unterliegen, versteht man das Tragische und das Komische als durchdachte
Konzepte. Die Handhabung und Instrumentalisierung dieser reflexiven Pha-
nomene spielt fiir die Funktion des Tragischen und Komischen eine brisante
Rolle. Fiir die weitere Textanalyse ist vor allem das Komische von Bedeutung
und wird daher entsprechend akzentuiert.

Das Adjektiv komisch geht zuriick aufs Lateinische und Griechische und
bedeutet so viel wie , 1. zum Lachen reizend, belustigend; 2. eigenartig, son-
derbar.“” Das Komische versteht sich also als ein Mechanismus, der auf
sprachlichen und nichtsprachlichen Handlungen (etwa Gesten) beruht und
bei anderen Personen Lachen herbeifiihren soll. Es handelt sich somit um
eine bewusste Handlung, die beim Publikum eine unbewusste, durch Ver-
stand und Vernunft nicht kontrollierbare Reaktion wecken soll. Tragisch
wird dagegen mit,schicksalhaft, erschiitternd und ergreifend“® wiedergege-
ben. Im Gegensatz zu komisch findet man an erster Stelle keine Erwdhnung
des Weinens vor, namlich etwa zum Weinen reizend. Obwohl man Lachen

6 Empathie wird hier als die Fahigkeit aufgefasst, sich in eine andere Rolle hineinzuverset-
zen, und diesbeziiglich als die Bereitschaft, das eigene Verhalten mit Blick auf die Wiinsche
und Bediirfnisse des Gegeniibers modifizieren zu wollen. Zur Begriffserklarung Empathie
vgl. etwa Empathie und Erzdhlung, hrsg. v. Claudia Breger u. a. (Freiburg i. Br./Berlin/
Wien: Rombach Litterae, 2010), 7-20.

7 Duden. Deutsches Universalwérterbuch (8. Auflage, Berlin: Duden Verlag, 2015), 1027.

8 Duden. Deutsches Universalwérterbuch, 1778.
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und Weinen als Grenzerscheinung menschlichen emotionellen Verhaltens
versteht, nimmt das Lachen im Komischen eine zentrale Position ein, wah-
rend das Weinen offensichtlich als unerwiinscht angesehen wird. Diese Fest-
stellung mag von daher rithren, dass das Weinen vor allem bei Erwachsenen
sehr ernsthafte Griinde haben kann, die eher nicht angesprochen werden
sollen. Man mochte ja emphatisch vermeiden, versehentlich ein Tabuthema
zu erdffnen und somit der betroffenen Person nahezutreten.

Ingrid Hentschel attestiert dem Komischen eine zunehmend bedeutende
Rolle am zeitgendssischen Theater. Dabei fithrt sie einen weiteren wichtigen
Begriff - die Lachkultur —ein, der fiir die weiteren Ausfiihrungen von grofier
Relevanz sein wird. Lachkultur ist ihrer Meinung nach bei Versuchen, das
Agieren der Gesellschaft besser zu verstehen, besonders wichtig, denn dies,
»[w]orliber eine Gesellschaft lacht - und wie sie lacht, ihre Lachkultur - ist
immer auch Indiz fiir ihre gegenwartige Verfasstheit“.® Die nachfolgende
Textanalyse konzentriert sich somit auf jenes Wortber, d. h. auf die Frage,
warum die Gesellschaft liber das eine lacht, iiber das andere jedoch nicht.
Was versteht sie also als Teil der Unterhaltung und was mochte sie besser
unberiicksichtigt lassen, weil es nicht mehr lustig, komisch oder lachhaft ist?
Lachkultur versteht sich als eine institutionalisierte Herangehensweise an
das Lachen, bei der zu entscheiden ist, welches Format heranzuziehen ist,
um das Publikum zum Lachen zu bringen.

»Ich will kein Niemand sein, lieber der Jemand, der
weint.“10 Weinen als Schweiz-Kritik

Das 2012 am Schauspielhaus Ziirich uraufgefiihrte und im selben Jahr in
Druckform herausgebrachte Theaterstiick Zwanzigtausend Seiten ist bislang
von der Forschung wenig beachtet worden. Die Hauptfigur Tony ist ein junger,
arbeitsscheuer und ungebildeter Mann mit krimineller Vergangenheit, der sich
am liebsten im gleichgesinnten Freundeskreis dem Alkoholrausch hingibt oder
drittklassige Filme anschaut. Er lebt bei seiner Freundin Lisa, von der er finan-
ziell abhangig ist und die ihm Geld fiir seine ,,Hobbys“ zukommen lasst.

Nach einem Unfall, bei dem Tony eine Kiste voller Biicher auf den Kopf
fallt, wird er in eine psychiatrische Klinik eingeliefert, weil er zwar kérper-
lich unversehrt geblieben ist, aber seitdem behauptet, den Inhalt der Biicher

9 Ingrid Hentschel, ,Spielen mit der Performanz. Transformationen des Komischen im Ge-
genwarttheater”, Maske und Kothurn 54, Nr. 4 (2005): 214.

10 Lukas Barfuss, ,Zwanzigtausend Seiten,” in Lukas Barfuss, Malaga, Parzifal, Zwanzigtau-
send Seiten. Stiicke (Wallstein Verlag, Gottingen 2012), 157.
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vollstandig im Gedachtnis gespeichert zu haben. Es handelt sich dabei um 25
Biande - insgesamt zwanzigtausend Seiten - die sich mit der Rolle der
Schweiz im Zweiten Weltkrieg auseinandersetzen. Abgedruckt wurden da-
rin auch Briefe von denjenigen, die vor dem NS-Regime in die Schweiz fliich-
teten, jedoch abgewiesen und somit zum fast sicheren Tod in KZs verurteilt
wurden. Zudem wurden in den Banden Félle von wohlhabenden Nazi-Gro-
3en und Kriegsverbrechern geschildert, die in der Schweiz nach dem Kriegs-
ende Zuflucht fanden und als angesehene Biirger ihren Lebensabend in der
Eidgenossenschaft verbringen konnten.

Als Tony einsieht, dass er sowohl von der Chefarztin Gosbor wie auch
von seiner Freundin Lisa fiir geisteskrank gehalten wird, flieht er aus der
Klinik und sucht den Herausgeber der Biicher auf, einen gewissen Jean Mi-
chel Blonay. Dennoch kommt kein personliches Gesprach mit ihm zustande,
sondern nur mit Professor Blonays Assistentin Lorena, die seine Meinungen
wortgetreu zu zitieren weif. Blonay sei, nachdem er beauftragt wurde, einen
offiziellen Bericht iiber das Verhalten der Schweiz im Zweiten Weltkrieg zu
erarbeiten, offentlich angegriffen und blofsgestellt worden, was seine Assis-
tentin folgendermafien kommentiert:

Riickgrat, so der Professor, sei hierzulande Synonym fiir Lebensuntiichtigkeit. [...]
[Z]wangslaufig [trete] die Prinzipienlosigkeit, die Speichelleckerei, die Korruption
und die Heimtiicke als Grundpfeiler der hiesigen Identitat zutage.11

Erbittert warf also Blonay selbst die Kiste mit den Biichern aus dem Fes-
ter, unter dem sich ungliicklicherweise gerade Tony befand. Seitdem be-
schiftigt sich Blonay mit der Klassifizierung verschiedener Knopfe - nach
Farbe, Form, Zahl der Locher, etc. - was er, im Vergleich zu dem, was er vor-
her getan hat, fiir eine durchaus plausible Tatigkeit halt.

Tony wird von nun an von den Geschichten in seinem Kopf geplagt, und
er kann seinen neu gefundenen Gerechtigkeitssinn nicht mehr loswerden.
Der Verzweiflung nahe macht er einen Sonderling namens Wiithrich ausfin-
dig, der jene Blicher vor Monaten entliehen hat und auf jegliche Mahnungen
der Bibliothek nicht reagiert. In einem vermoderten Unterschlupf im Wald
begegnet Tony dem dahinsiechenden Mann, der sich in seinem verfaulten
Zuhause einen ,Altar der Schande” aus den Biichern errichtet hat:

WUTHRICH Schande, ewige Schande. Er weint.
TONY Warum weinen Sie.

WUTHRICH Weil du nicht weinst. Weil keiner weint. [...] Ich weine iiber die Ignoranz,
tiber die Dummbheit, die Gewinnsucht, die Herzlosigkeit, die Selbstsucht, die Verleug-
nung [..] iber die abgewandten Blicke und iiber das Wachs in den Ohren der

11 Barfuss, ,Zwanzigtausend Seiten“, 148.
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Menschheit. Ich weine liber die Unschuldigen, die ermordet wurden, ermordet wer-
den und ermordet werden werden.!2

Wiithrich, einst ein angesehener Journalist mit tadellosem Ruf, nun aber
ein gebrochener Mann, sieht sich der Lage aussichtslos ausgeliefert. Auch die
Namensgebung mag als Hinweis auf seine geistige Verfassung angesehen
werden, denn er verspiirt unentwegt eine hemmungslose Wut gegentiber
der ganzen Gesellschaft. Er beklagt sich iiber die Teilnahmslosigkeit seiner
Mitmenschen, die sich der geschichtlichen Wahrheit nicht stellen wollen.
Den Mangel an Empathie in der Gesellschaft wiegt er dadurch auf, dass er
den Bann des Weinens auf sich nimmt. Weinen hat fiir ihn etwas Katharti-
sches und Auserwahltes zugleich: ,Ich trage, was keiner tragt. Wenn keiner
schuldig ist fiir nichts, dann bin ich schuldig fiir alles.“13 Es sind also nicht
nur Trauer und Ausweglosigkeit, die ihn zum Weinen bringen, es ist auch die
Schuld seines Vaterlands, die er mit niemandem teilen kann, d. h. die nicht-
existenten Schuldgefiihle der Schweizer gegeniiber den Opfern des Kriegs-
geschehens. Da Wiithrich mit seinen Erkenntnissen an die Offentlichkeit
ging und klaglich scheiterte - genauso wie Professor Blonay -, zog er sich an
einen Ort zuriick, wo er nicht ausgelacht wird. Dort kampft er mit den Da-
monen der Vergangenheit, die seine eigenen geworden sind.

Plessner versteht Lachen und Weinen als Reaktionen, die einen indivi-
duellen Charakter haben. Auch hier sieht sich die Figur Wiithrich personlich
betroffen. Mochte man aber seinem Weinen auf den Grund gehen, stellt man
fest, dass der Ausloser auf einen nicht individuellen, sondern gesellschaftli-
chen Charakter zuriickzufiihren ist. ,Immer wieder sind Barfuss’ Figuren
ausweglosen Situationen ausgesetzt, in denen ihr Selbstbild, ihre Wiinsche,
ihr Begehren und ihre soziale Rolle in Konflikt geraten.“14 In gewissem Sinne
lasst sich das Verhalten von Wiithrich als eine ad absurdum gefiihrte Empa-
thie-Reaktion verstehen, die durch Weinen zum Ausdruck gebracht wird.
Das Verhalten der Mehrheitsgesellschaft, die sich keinen konkreten Indivi-
duen zuschreiben lasst, wirkt sich auf den psychischen Zustand eines be-
stimmten Individuums aus. Die oben erwahnte Ausweglosigkeit, die Bar-
fuss’schen Dramen attestiert wird, kommt bei Wiithrich wiederum zum Tra-
gen. Abgeschieden von seinen Mitmenschen, die auf seine Botschaft nicht
horen wollten, weint er verkrochen in einem Wald-Unterschlupf, versteckt
vor den Blicken anderer. Es ist somit ausgeschlossen, dass sein Weinen je-
manden rithren oder gar zum Nachdenken anregen kénnte. Nicht einmal To-

12 Barfuss, ,Zwanzigtausend Seiten“, 156.

13 Barfuss, ,Zwanzigtausend Seiten“, 157.

14 Handlungsmuster der Gegenwart. Beitrdge zum Werk von Lukas Bdrfuss, hrsg. v. Marie Gun-
reben u. a. (Wiirzburg: Kénigshausen und Neumann, 2017), Umschlagtext nicht nummeriert.
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nys Einfiihlungsvermoégen wird beim Anblick des weinenden Wiithrichs an-
satzweise aktiviert.

»Ich werde nicht mit diesem Elefanten auf dem Kopf - das
ist albern.“1> Lachen als Schweiz-Kritik

Tony lehnt es resolut ab, eine solche Einstellung mit Wiithrich zu teilen,
und entscheidet sich, in der Offentlichkeit publik zu machen, was wihrend
und nach dem Weltkrieg in der Schweiz vor sich ging. Doch sein Versuch,
Uiber einen Auftritt in einer Radiosendung gesellschaftliche Aufmerksamkeit
zu erlangen, scheitert, da keiner auf seine Botschaft reagiert. In einem ernst-
haften Format zu den Mitmenschen zu sprechen, erweist sich somit fiir seine
Intention ungeeignet. Das Radio ist offensichtlich nicht mehr das Medium,
mit dem eine breite Zuhorerschaft erreicht werden kann. Dariiber hinaus
scheint auch die Art und Weise, wie Tony an die Offentlichkeit tritt, nicht die
Richtige. So zumindest stellt es John dar, ein Kiinstleragent, der anscheinend
der einzige Rezipient dieser Sendung war und der nun Tony anspricht und
ihm vorschlagt, an einem Talent-Wettbewerb teilzunehmen, um die Auf-
merksamkeit der Menschen auf seine Botschaft zu lenken. Tony solle einfach
als Gedachtniskiinstler agieren. Nicht das Ernsthafte, sondern das spiele-
risch Komische sollte nun der richtige Weg dafiir sein, ernstzunehmende ge-
schichtstrachtige Inhalte den breiten Massen iibermitteln zu konnen. Damit
gelangt Tony in das Milieu des Reality-TV-Formats, das den Forschungsge-
genstand zahlreicher Studien bildet.16 Menschliche Wiirde stellt in diesem
Format oft keine ernstzunehmende Kategorie dar. Man wird Teil eines Spek-
takels, wo der Spafd der Masse in den Vordergrund riickt, anders als die ei-
gentliche Botschaft.

Im Verlauf der Handlung entpuppt sich John jedoch als Betriiger, der
standig versucht, Tony in die Rolle eines ,Showmasters” hineinzumandvrie-
ren, und damit das Preisgeld von einer Million fiir sich zu beanspruchen. Dies
beginnt Tony spatestens zu dem Zeitpunkt klarzuwerden, als er von John ge-
zwungen wird, mit einem Brainforce-Pliischelefanten auf dem Kopf aufzu-
treten, einem Werbegegenstand, der ein Nahrungssupplement fiir die legale
Steigerung der Gedachtniskapazitat bewirbt. Trotz anfanglicher Abneigung
ordnet sich Tony seinem Manager John unter und tritt im Finale gegen eine
singende Busfahrerin an. Tony verliert seinen Wert als Mensch und seine

15 Handlungsmuster der Gegenwart. Beitrdge zum Werk von Lukas Bdrfuss, 183.
16 Vgl. dazu etwa Thomas Tanja, ,,Mensch, burnen musst Du!’ Castingshows als Werkstatt des
neoliberalen Subjekts*, Zeitschrift fiir Politische Psychologie 12, Nr. 1-2 (2004): 191-208.



Weinen und Lachen... 105

Botschaft wird in Mitleidenschaft gezogen. Er befindet sich in einer Lage, in
der er sich fiir Werbezwecke lacherlich macht und in einem zweifelhaften
Duell antritt.

Performative Reality-TV-Formate geben somit ein Versprechen auf authentische
Darstellungen. Sie haben zwar einen realen Hintergrund, stellen aber selbstver-
stidndlich eine medienspezifische, dramaturgische Konstruktion dar. Kandidatinnen
und Kandidaten werden gezielt auf konflikthafte Polarisierung gecastet, Schnitt und
Auswahl der gezeigten Szenen sind bewusst gewahlt, um moglichst spannend, emo-
tional und dramatisch zu erzahlen.1”

Dies wird deutlich, als Tony von einem Mitglied der Jury aufgefordert
wird, eine besonders heikle Passage vorzutragen. Es handelt sich um die Ge-
schichte eines gewissen Oskar, der bei seiner Flucht in der Schweiz festge-
nommen und wieder abtransportiert wurde, was aller Wahrscheinlichkeit
nach einem Todesurteil gleichkommt. Tony beschrankt sich diesmal nicht
nur auf die eigentliche Gedachtnisleistung, sondern versucht zugleich, die
Botschaft selber zu deuten, was bei der Jury auf Unverstandnis stof3t:

TONY Fiihlen Sie da nicht wie ihr Blut aus dem Kopf sackt, mochten Sie da nicht auch
mit der Faust auf etwas einschlagen, wenn Sie von dieser Ungerechtigkeit horen.

[..]

TONY Ich erzéhle Thnen die scheufilichste Geschichte, die einem Menschen wider-
fahren kann, und Sie antworten ungeriihrt: Das ist korrekt. Sind Sie liberhaupt ein
Mensch, schldgt da ein Herz in Threr Brust?

[.]
GUIDO Das ist tragisch, aber nicht Thema dieser Sendung.18

Ziel und Zweck der Sendung sei namlich, sich dem Geschmack des lach-
freudigen Publikums anzupassen. Die Lachkultur soll ungestort weiter lau-
fen, ohne Impulse, die statt des Lachens ein Innehalten, vielleicht sogar eine
von Schuldgefiihlen gespeiste Zermiirbtheit oder gar Weinen herbeirufen
konnten. Bei einem solchen Talent-Wettbewerb wird das Lachen eher durch
das Komische realisiert, nicht etwa durch den Humor. Mit dem Komischen
ist aber diesmal nicht nur das zum Lachen Anregende gemeint. Vielmehr
lasst sich der Lacheffekt auf die zweite Bedeutung des Adjektivs komisch zu-
riickfithren: Komisch, also eigenartig und sonderbar soll die jeweilige Per-
formance sein, um beim Publikum die erwiinschte Reaktion auszulésen. So
versucht auch Tony, mit einer lacherlichen Miitze schwierige, ja unange-

17 Margreth Liineborg and Claudia Topper, Gezielte Grenzverletzungen - Castingshows und Wer-
teempfinden, https://www.bpb.de/apuz/33554/gezielte-grenzverletzungen-castingshows-
und-werteempfinden.

18 Barfuss, ,Zwanzigtausend Seiten®, 188.
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nehme Sachverhalte abzuhandeln. Nicht nur durch Humor, also durch
durchdachte sprachliche Handlungen wird das Komische und folglich das
Lachen erzeugt, sondern durch Visuelles und Auditives, wo die Vernunft des
Menschen keine grofde Rolle spielt.

Der Satz ,Es ist tragisch”, den einer der Juroren ausspricht, kann somit
nicht als ernstgemeinte Aussage und ehrliche Empathie verstanden werden,
sondern als abgegriffene Wendung, die geheuchelte Anteilnahme formal
zum Ausdruck bringt.

Der wohl tiberraschendste Moment kommt gleich nach diesem Schei-
tern, als Oskar auftaucht und Tony mitteilt, er habe {liberlebt:

TONY Ich habe das fiir Sie getan.
OSKAR Das wiére nicht notig gewesen.
TONY Und die Erinnerung.

OSKAR Ich habe alles getan, um diese Zeit zu vergessen. Ich will mich nicht erinnern.
Und deshalb bin ich in diesem Land. Hier erinnert sich keiner.

TONY Aber das ist doch Unrecht.

OSKAR Soll ich deswegen Triibsal blasen bis ans Ende meiner Tage. Ich finde, ich
habe nach der ganzen Geschichte jeden Spafd verdient, der das Leben zu bieten hat.

TONY Aber wozu denn das Ganze, die Erinnerung, die Geschichte, der Kampf um das
Geddachtnis.

OSKAR Frag mich das nicht, Tony, frag mich das nicht. Ich habe nie darum gebeten.1?

Eine noch gréRere Uberraschung als das Uberleben dieses Mannes stellt
fiir Tony die Tatsache dar, dass dieser das Weinen im tibertragenen Sinne
des Wortes (Triibsal blasen) zuriickweist und das Positive, ja vielleicht das
mit dem Lachen Verbundene (Spafd haben) akzentuiert. Oskar reiht sich also
zu den Menschen ein, die diese Auffiihrung im Fernsehstudio mitverfolgt ha-
ben. Ahnlich wie sie verzichtet auch er auf eine Riickbesinnung und zieht es
vor, seine unangenehmen Erinnerungen zu verdrangen und stattdessen ein-
fache Unterhaltungen zu genief3en.

Betrachtet man die Reaktion von Tony und Wiithrich genauer, bieten
sich zwei Herangehensweisen, mit den Ungerechtigkeiten der Vergangen-
heit, und der ausgebliebenen kritischen Auseinandersetzung der Gesell-
schaft fertigzuwerden. Entweder sich von der Gemeinschaft loszusagen und
weinend aufderhalb des 6ffentlichen Lebens zu verharren, oder sich anders-
rum vollstdndig zu integrieren, an den Veranstaltungen, die die Lachkultur
fordern sollen, teilzuhaben und quasi unbeschwert und unreflektiert mitzu-

19 Barfuss, ,Zwanzigtausend Seiten”, 191.
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lachen. Weinen kann somit als reflektierende Handlung verstanden werden,
Lachen als Strategie, von unangenehmen Sachverhalten Abstand zu halten.

Tony schliagt aber weder den Weg des Lachens noch den des Weinens
ein. Er ist kognitiv nicht imstande, die eine oder andere Partei zu ergreifen.
Deshalb fliichtet er sich in die Obhut der behandelnden Arztin. Nach diesem
Misserfolg versinkt Tony in Schwermut und lasst sich von Gosbor zu einem
Experiment iiberreden, bei dem ihm erneut ein gewichtiges Paket von Bii-
chern auf den Kopf geworfen werden soll. Diesmal jedoch soll das Paket
nicht - so Gosbor - mit ,ungefihre[m] Geplauderz® und ,liberfliissige[n],
nutzlose[n], sogar schadliche[n] Halbinformationen iiber ein ddammriges Ka-
pitel der jlingeren Zeitgeschichte“?! gefiillt sein, sondern mit ,Wissen, das
man wahrhaft Wissen nennen darf, weil es namlich weder der Auslegung,
noch der Deutung oder der Interpretation bedarf, weil es sich namlich nicht
auf schongeistige Tandeleien, sondern auf iberpriifbare Fakten stiitzt“22. In-
formatik, Materialkunde, Marketing, Chinesisch, italienische Kochrezepte
,sdmtliche Filme von 1890 bis in der Gegenwart, [...] [p]lus ein bisschen von
Goethe und Schiller, zum Abrunden“23 finden Zugang zu seinem Gehirn. Als
Resultat dieses Experiments verfiigt Tony tatsichlich iiber alles oben Ge-
nannte, ist allerdings nicht mehr fahig, eigene Schlussfolgerungen zu ziehen,
und bleibt auf die Filirsorge anderer angewiesen, wissenschaftliche State-
ments auf Chinesisch vor sich hin plappernd.

Fazit

Obwohl die Figuren Wiithrich und Tony bis an die Grenzen ihrer Emo-
tionen gegangen sind, ist es ihnen nicht gelungen, die Einstellung ihrer
Schweizer Mitbiirger zur eigenen Vergangenheit zu verandern. Wiithrichs
Weinen sollte dabei nicht blof3 als trauriges Weinen betrachtet werden, son-
dern als verzweifelter Versuch, mit der Schuld der Gemeinschaft zurechtzu-
kommen. Was Lachen anbelangt, ist Tony weder derjenige, der selber lacht,
noch ist er jemand, der freiwillig ins Lacherliche gezogen wurde. Er fallt sei-
ner Naivitat zum Opfer - der Hoffnung, fiir die Gesellschaft Gutes tun zu kon-
nen und dariiber hinaus seine eigene psychische Belastung loszuwerden. Er
macht sich zum Narren, indem er die Absicht verfolgt, durch eine komische
Form, geschichtstriachtige Inhalte zu liefern. Doch in dieser Annahme

20 Barfuss, ,Zwanzigtausend Seiten®, 198.
1 Barfuss, ,Zwanzigtausend Seiten®, 204.
2 Barfuss, ,Zwanzigtausend Seiten®, 206.
3 Barfuss, ,Zwanzigtausend Seiten®, 202.
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tiuscht er sich véllig, denn nicht einmal die Begegnung mit einem Uberle-
benden spendet ihm Trost.

Damit gelange ich zu meiner ersten Forschungsfrage. Obwohl Wiithrich
und Tony Weinen und Lachen verkorpern, lasst sich ihre Gegeniiberstellung
nicht als komplementar bezeichnen. Im ersten Fall dient das Weinen vor al-
lem als biologische Reaktion auf die ausweglose Lage des Betroffenen. Des
Weiteren denkt Wiithrich, sich selbst und woméglich auch seine Mitmen-
schen durch Weinen von der Schuld reinzuwaschen. Zu dieser biologisch be-
dingten Auffassung des Weinens kommt aber Tonys Lachen hinzu, wobei es
notig ist zu betonen, dass nicht er es ist, der lacht, sondern das Lachen ande-
rer soll die geeignete Plattform fiir seine Botschaft werden. Hierbei riickt das
Lachen nicht nur als korperlicher Vorgang, sondern vielmehr als Medium in
den Vordergrund. Weinen und Lachen werden sowohl auf der basalen Trieb-
ebene als auch auf einer abstrakten ausgelebt. Obwohl somit eine dufdert
breite Basis fiir eine Umstimmung der Offentlichkeit geschaffen wird, fiihrt
allerdings keine davon zum erwiinschten Ziel.

Zur zweiten Forschungsfrage lasst sich feststellen, dass der Grund fiir
das Scheitern der beiden Protagonisten sich vorerst als der gleiche bezeich-
nen lasst. Die Gesellschaft ist nicht einsichtig und lehnt es ab, diesen beiden
Mannern Gehor zu verschaffen. Abgesehen von ihrem Handeln bleibt der
vorherrschende Diskurs gegentiber einer ehrlichen Vergangenheitsbewalti-
gung unverdndert. Die Mechanismen, die dabei eine entscheidende Rolle
spielen, sind jedoch unterschiedlich. Wahrend Wiithrich (dhnlich etwa wie
Prof. Blonay) aus der Gesellschaft ausgeschlossen wurde und abgeschottet
von jeglichem Menschenkontakt allméhlich in Verzweiflung versinkt, ver-
hélt es sich bei Tony anders. Seine Versuche, die Gesellschaft umzustimmen,
sind anderweitig motiviert, weshalb auch sein Scheitern anders ausfallt. Er
strebt vor allen Dingen nach der Wiedererlangung der eigenen Normalitit.
Obwohl ihn die Geschichten, die er im Kopf herumtragt, zunehmend person-
lich beschaftigen, ist er schliefilich bereit, alles zu vergessen und sich in die
Reihen der Vergangenheitsverweigerer zu stellen.

Die dritte Frage nach der Rolle des Weinens und Lachens beziiglich des
Verhaltnisses der Gesellschaft zu Wiithrich und Tony kann folgendermafien
beantwortet werden: Weinen erfiillt die Funktion einer biologischen Ausei-
nandersetzung, wahrend Lachen eine viel komplexere und differenziertere
Darstellung erfahrt. Sie entfernt sich namlich von der korperlichen Erfahr-
barkeit, indem sie eine gesellschaftliche Form einnimmt. Das Lachen wird
zur Lachkultur ausgefiihrt, die dem allgemein akzeptablen Diskurs unterge-
ordnet ist. Diese erweist sich aber als ungebrauchlich fiir die Uberbringung
von unangenehmen Fakten, denen ein brisanter gesellschaftskritischer Cha-
rakter innewohnt.
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Die in der Einleitung angesprochene Ausweglosigkeit, die Aufarbeitung
eigener Vergangenheit nicht reflektierter und kritischer gestalten zu kon-
nen, auf die durch Lachen und Weinen in unterschiedlichen oben angedeu-
teten Auspragungen reagiert wird, sollte man noch durch eine dritte Option
erganzen: Verzicht. Die Hauptfigur Tony lehnt es ab, mit Wiithrich mitzuwei-
nen oder mit Oskar an der Kultur des Vergessens teilzuhaben. Er wahlt den
einfachsten Weg, den er auch vor seinem Unfall zu begehen pflegte. Eher als
handelnder Geist sich einem unsicheren und womdglich frustrierten Schick-
sal aussetzend, verzichtet er lieber freiwillig auf seine Gabe, die geschichtli-
che Vergangenheit reflektiert betrachten zu kénnen und lasst sich abermals
bevormunden und andere iiber ihn entscheiden. Das Ergebnis ist definitiv
nicht zum Lachen.
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Weinen und Lachen als tragende Saulen der Schweiz-Kritik
im Theaterstiick Zwanzigtausend Seiten von Lukas Barfuss

Zusammenfassung: Im Mittelpunkt dieses Beitrags steht das bis jetzt wenig erforschte The-
aterstiick Zwanzigtausend Seiten des Schweizer Dramatikers Lukas Barfuss. Die Kritik an der
Schweizer Gesellschaft wird unter dem Fokus der emotionalen Erscheinungen Lachen und
Weinen dargestellt. Im ersten Schritt wird auf die Begriffe Weinen und Lachen aus biologi-
scher sowie gesellschaftlicher Sicht eingegangen. Im Speziellen wird unterschieden, wie diese
Phinomene mit dem Tragischen bzw. dem Komischen (fokussiert auf die emotionalen Aufle-
rungen, die im Weinen und Lachen ihren Ausdruck finden) zusammenhangen und welche
Rolle in dieser Wechselbeziehung die Vernunft spielt. Ferner wird auch der Bezug von Wei-
nen und Lachen zur Empathie(losigkeit) der Gemeinschaft gegeniiber dem Individuum naher
betrachtet und an konkreten Textpassagen festgemacht. Die Leitthese dieser Abhandlung lau-
tet: Man kann seine emotionalen Grenzen beliebig ausweiten, jedoch vermag weder Weinen
noch Lachen den Strom des vorherrschenden Diskurses innerhalb einer Gesellschaft zu un-
terbrechen.

Schiisselworter: Lachen, Weinen, Zwanzigtausend Seiten, Lukas Barfuss, Empathie, Schweiz-
Kritik.
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Placz i Smiech jako podpora krytyki Szwajcarii w sztuce
Zwanzigtausend Seiten Lukasa Barfussa

Abstrakt: Przedmiotem analizy sa narzedzia krytyki spoteczenistwa szwajcarskiego oparte
na zjawiskach emocjonalnych - $miechu i ptaczu - zastosowane w stabo dotychczas zbadanej
sztuce Zwanzigtausend Seiten szwajcarskiego dramaturga Lukasa Barfussa. W pierwszym
kroku omawiane s3 pojecia ptaczu i Smiechu z perspektywy biologii i aspektéw spotecznych.
Szczegdlnie podkreslony zostat zwiazek tych fenomenéw z kategoriami tragizmu i komizmu
oraz zdefiniowana zostata rola rozumu (Vernunft), jaka odgrywa on w tej wzajemnie warun-
kujacej sie relacji. Nastepnie zbadana zostata na konkretnych fragmentach tekstu relacja pta-
czu i Smiechu do empatii (lub jej braku) we wspdlnocie wobec jednostki. Zgodnie z tezg arty-
kutu, mozna dowolnie poszerza¢ wtasne granice emocjonalne, lecz ani ptaczem ani $miechem
nie da sie przerwac¢ pradu dominujgcego dyskursu w spoteczenstwie.

Stowa kluczowe: $miech, placz, Zwanzigtausend Seiten, Lukas Barfuss, empatia, krytyka
Szwajcarii.
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