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Lzami pisane. Strzep catunu Andrzeja Mandaliana
wobec czarnoleskiej poezji funeralnej

Written with tears. Strzep catunu by Andrzej Mandalian
against the funeral poetry of Jan Kochanowski

Abstract: The aim of the paper is to juxtapose and interprete two temporally distant poetry
volumes: the Renaissance Treny by Jan Kochanowski and the Strzep catunu by a contempo-
rary poet, Andrzej Mandalian. Both books of poems present a poetic account of the traumatic
inner experience, which is the loss of a loved one. In the comparative perspective, firstly and
above all, the topic of mourning is considered, the motifs used by the two poets, the method
of articulation of the topic, as well as genealogical issues. Both Kochanowski and Mandalian
show the very essence of suffering and define reality through suffering in the poetic phrase.
The paper focuses on the identity of both discourses, their common enunciation and the re-
sulting universality and timeless expression of the experience of the “metaphysics of loss”.
Keywords: threnody, poetry, suffering, ubi sunt?, Jan Kochanowski, Andrzej Mandalian.

Na odwrocie karty tytutowej Trendw Jana Kochanowskiego znajdziemy
niewielky dedykacje, ktora w tresci, jak i w formie graficznej, zblizona jest
do ,rzeczywistej inskrypcji nagrobne;j”:

Orszuli Kochanowskiej,

wdziecznej, ucieszonej, niepospolitej dziecinie,

1 Kwiryna Ziemba, Jan Kochanowski jako poeta egzystencji. Prolegomena (Warszawa: Towa-
rzystwo Ogrod Ksiag, 1994), 153.
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ktora cnét wszystkich i dzielnosci panienskich
poczatki wielkie pokazawszy, nagle, nieodpowiednie,
w niedosztym wieku swoim, z wielkim

a niezno$nym rodzicéw swych zalem zgasta,

Jan Kochanowski, niefortunny ojciec, swojej namilszej
dziewce ztzami napisat.

Nie masz cie, Orszulo mojaZ2.

W jezyku staropolskim wyraz ‘ztza’ oznaczat tyle co ‘tza’, zatem 1aczny
zapis ‘ztzami napisat’ mozna odczytac tak, ze 1zy postuzyty za inkaust do pi-
sania tren6ws3. Nie tyle ,z zami” w oczach pisal, co tez jest zasadnym i moze
by¢ réwnolegtym odczytaniem, ile wyptakane tzy postuzyty za materiat pi-
sarski. Z kolei w otwierajacym cykl Trenie I czytamy:

Wszystkie ptacze, wszystkie tzy Heraklitowe

I lamenty, i skargi Symonidowe,

Wszystkie troski na $wiecie, wszytki wzdychania
I zale, i frasunki, i rgk tamania,

Wszytki a wszytki zaraz w dom sie moéj noscie,

A mnie ptaka¢ mej wdziecznej dziewki pomoscie.
Z ktéra mnie nabozna $mier¢ rozdzielita

I wszystkich moich pociech nagle zbawita (50).

Przywotane wyzej fragmenty wskazujg na dwa obszary, jesli mozna tak
powiedzie¢, wypowiedzenia jezykowego zatoby. W pierwszym przypadku
1zy, zebrane w gescie rozpaczy, postuzyly za zatobny inkaust wypreparo-
wany z bolu po $mierci dziecka, i w tym kontekscie tzy stajg sie jezykiem
emocji. Jest to moment, kiedy poeta najmocniej deklaruje che¢ wyrazenia do-
Swiadczenia osobistego, intymnego bolu, ktéry chce z ukrytego w zatobie
,ja” wydoby¢ i wypowiedzieé. Jednostkowe doswiadczenie straty zapowie-
dziane zostaje juz na wstepie cyklu, ktory jako cato$¢ stanie sie krzykiem eg-
zystencjalnego osamotnienia i, jak powiedziatby Foucault, ,sobgpisaniem”,
czy, méwigc za Ryszardem Nyczem, ,pisaniem sobg”4. Intymne zwierzenie
zapisane w metaforycznym sformutowaniu pisania tekstu tzami wydobywa
zamKkniete w kregu $mierci, milczace dotad ,ja”, ktére chce méwic o indywi-

2 Jan Kochanowski, Dzieta wszystkie, red. Maria Renata Mayenowa i in,, t. II: Treny (Wroctaw:
Ossolineum, 1983), 49; (wszystkie cytaty z tego wydania, numery stron bede podawat bez-
posrednio po cytacie).

3 Zob. Antoni Czyz, ,Stara kobieta w «Trenach» Jana Kochanowskiego”, w Oblicza kobiecej
starosci. Literatura i historia, red. Beata Waleciuk-Dejneka (Krakow: Aureus, 2016), 53-65.

4 Zob. Michel Foucault, ,Sobgpisanie”, przet. Michat Pawet Markowski, w Powiedziane, napi-
sane. Szalenistwo i literatura, red. Tadeusz Komendant (Warszawa: Fundacja Aletheia,
1999); zob. Ryszard Nycz, Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie (Wro-
ctaw: Wydawnictwo Leopoldinum, 2002), 111 i nast.
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dualnym charakterze Zatoby, jej prywatnym i jednostkowym wymiarze, o jej
niemal cielesnym do$wiadczaniu.

Z kolei w drugim przypadku Kochanowski siega po gtos wspdlnoty za-
tobnej. Janusz Andrzej Drob stusznie zauwazyt, Ze poeta w Trenie I odwotuje
sie do ,wzorcowej ekspresji rozpaczy”s, mowy okreslonej i juz skodyfikowa-
nej przez lata tradycji wyrazania zatoby, siega po utrwalony i wyprébowany
jezyk, po tzy oswojone i juz zrozumiane. Swoista unifikacja jezyka poetyc-
kiego, ktéorym poeci wyrazaja skrajnie traumatyczne egzystencjalne do-
Swiadczenie, jakim jest strata kogo$ bardzo bliskiego, zaciera tym samym
swoj jednostkowy wymiar. Cierpienie, rozpacz, zal nabierajg charakteru
wspdlnotowego, stajg sie uniwersalnym znakiem kultury. Znak ten, zamie-
niony w depozyt, trafia do archiwum literackiej wyobrazni. Dwa zatem je-
zyki spotykaja sie w wypowiedzeniu Zatoby przez Kochanowskiego: in-
tymny zapis osobistej ekspresji oraz gtos wspdélnoty zatobnej, ktéra z kolei
wspéttworzy i dopetnia mowe rozpaczy zapisang w poetyckich trenach.

Warto juz na wstepie postawi¢ pytanie, w jaki spos6b mozna rozprawiac
o0 Smierci, umieraniu, o nico$ci? Czy da sie wypowiedzie¢ w jezyku historie
zatoby, zamkna¢ ja w poetyckim stowie? Niepozbawiony tych watpliwosci
byt Jan Kochanowski - w przywotanym trenie, w jego dalszej czeSci, watpit
w sens zatoby, formutujgc ,refleksje nad daremnoscig optakiwania umar-
tych”: ,«Prézno ptakaé» - podobno drudzy rzeczecie. / C6z, prze Bég zywy,
nie jest prézno na $wiecie? / Wszystko prézno” (50). Jednak nie zrezygnowat
- jak zauwaza Kwiryna Ziemba - z ,wej$cia w gtgb zatoby”¢. Pozostanie py-
tanie: jak to wszystko opisa¢, jak wypowiedzie¢ pustke? Jak doswiadczenie
straty przela¢ na papier, jaki jest cel takiego przeniesienia wewnetrznych
zmagan z samym sobg na poetyckie stowo? A moze juz tylko pismo wowczas
pozostaje jako jedyny powiernik doswiadczenia skandalu egzystencji pod-
danej obcowaniu z pustka, postrzepionej i ,roztrzaskanej” - jak powie-
dziatby z kolei Andrzej Mandalian’. Kazdorazowe spotkanie z umieraniem
bliskiej osoby staje sie nauka $mierci, uczeniem sie jej jezyka, ktory paradok-
salnie najpelniej wyraza sie w do$wiadczaniu nicosci i dramatycznych pro-
bach natychmiastowego jej wypetnienia. I moze wtasnie logos pozostaje re-

5 Janusz Andrzej Drob, ,Granice rozpaczy i tez w kulturze staropolskiej”, w Smiech i tzy
w kulturze staropolskiej, red. Adam Karpinski, Estera Lasocinska i Mirostawa Hanusiewicz
(Warszawa: Wydawnictwo IBL, 2003), 133-134.

6 Ziemba, Jan Kochanowski jako poeta egzystencji. Prolegomena, 208.

7 Andrzej Mandalian, Strzep catunu (Warszawa: Czytelnik, 2003). Wszystkie cytaty z tego
wydania, numery stron bede podawat bezposrednio po cytacie. Zachowuje zapis tytutu
zgodny z zapisem edycji Biblioteki Narodowej, gdzie konsekwentnie podaje sie tytut roz-
poczynajacy sie od duzej litery, wbrew tytulaturze na oktadce i stronie tytutowej, na kté-
rych tytut zapisany zostat matg litera, tj. strzep catunu.
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medium i jednocze$nie medium, przez ktére zatoba zostanie - méwiac po
Freudowsku - przepracowana8. W czasach Kochanowskiego i wczes$niej-
szych wierzono w ontyczng moc tekstu, przez tekst mozna byto komuniko-
wac sie ze zmartymi, to stowo zapisane i odczytane sprawiato, Zze zmarty
przemawiat: tekst stawat sie jego uobecnieniem (pamietamy np. listy Pe-
trarki kierowane do Cycerona)®.

Zestawienie u Kochanowskiego dwoch planéw wyrazania - osobistego
i kulturowego - dwdch jezykéw zatoby, dwoch komplementarnych wypo-
wiedzen, z ktérych utkany zostat gtos poety, rozpoznawalne jest takze w to-
mie Strzep catunu Andrzeja Mandaliana, po§wieconym $mierci Zony Joanny.
Obok osobistego, idiomatycznego jezyka poety do gtosu dochodza elementy
odwiecznej topiki, lokujac cato$¢ zbioru w szerokim kontekscie dawnej te-
matyki i genologii epicedialnej. Wspétczesne treny, wspotczesne epicedia
poswiecone $mierci bliskiej osoby zawsze beda wpisane w siatke odniesien,
ktéra w polskiej literaturze otwieraja i do pewnego stopnia okreslaja czar-
noleskie Treny, wyznaczajac strukture wypowiedzenia zatoby. ,Glos Kocha-
nowskiego - notuje Anna Spdlna - dzieki aluzjom, cytatom, ale tez dzieki pa-
mieci czytelnika - jest styszalny jako tto, czesto tez jako kontrapunkt dla tek-
stu wspotczesnego”10.

W niniejszym szkicu chce przede wszystkim skupi¢ sie na miejscach,
w ktorych tembr poetyckiego glosu Mandaliana wspétgra z tradycja tana-
tycznej poezji Kochanowskiego. Nie chodzi mi jednak o szukanie prostej ana-
logii, idzie raczej o inspiracje, wspottworzenie i aktualizacje stownika wypo-
wiedzenia Zatoby (mowe do pewnego stopnia powtdrzong, mowa dawna

8 Anna Spélna méwi o terapeutycznej funkcji gatunku zatobnego aplikowanego we wspot-
czesnej poezji. Zob. Anna Spdlna, Nowe , Treny”? Polska poezja zatobna po 1l wojnie $wiato-
wej a tradycja literacka (Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2007).

9 Koncepcje uobecnienia rozumiem za Juliuszem Domanskim, ktdry, juz na wstepie swojej
ksigzki, w taki oto sposdb okresla idee uobecniania poprzez tekst, ,zgodnie z ktéra pismo
i utwdr literacki umozliwiaja inna niz fizyczna obecno$¢ ludzi fizycznie nieobecnych czy to
wskutek oddalenia przestrzennego, czy zwtaszcza biologicznej $mierci. Obecnos¢ ta moze
uchodzi¢ za czysta metafore, za 0zdobnik stylistyczny, ktérego nie sposéb bra¢ dostownie.
[...] Jest tez synonimem pamieci, uobecniajacej wszystko, co minione [...]. Bywa tez owa
obecno$¢ synonimem nie$miertelnosci i wtedy towarzysza jej konotacje podobne jak pa-
mieci: nieSmiertelno$¢ kogos, kto minat, rozumiana jest nade wszystko jako jego trwanie
w pamieci zywych. [...] metaforom tym towarzyszy czasem refleksja z dziedziny filozofii
cztowieka, dotykajgca [...] jego duchowo-cielesnej dwoistosci. Traktujac tekstowa obec-
nos¢ jako swoiste wcielenie ludzkiego ducha, nadaje ona metaforyce cechy dostownosci”.
Autor swoje zalozenia opiera na obszernym materiale egzemplifikacyjnym, ktéry obej-
muje teksty od starozytnos$ci po wiek XVI. Juliusz Domanski, Tekst jako uobecnienie. Szkic
z dziejow mysli o pismie i ksigzce (Kety: Wydawnictwo Marek Derewiecki, 2002), 11.

10 Spoélna, Nowe , Treny”?, 104-105.
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jest wspomaganiem). Stowa, obrazy, zdania, sentencje, ktére znajdziemy
u Mandaliana, wspo6ttworza tanatyczne archiwum tradycji, zespét topiki fu-
neralnej, ktory aktualizuje sie kazdorazowo w literackich prébach wypowie-
dzenia bélu, w krancowym doswiadczeniu rozpaczy. W Strzepie catunu inte-
resuja mnie przede wszystkim dwa obszary znaczen: topos Ubi sunt...? i to-
pika oniryczna oraz ich wzajemne Kkorelacje.

W wierszu Modlitwa do liczb ujemnych Mandalian méwi niemal dostow-
nie gtosem czarnoleskiego poety z Trenu X:

Gdziekolwiek jest...
Jesli tylko gdzies jest... (43)

u Kochanowskiego czytamy:
Gdzieskolwiek jest, jeslis jest (65).

Pytania, ktore zresztag Mandalian celowo zawiesza, konczac nie pytajni-
kiem, ale wielokropkiem, sg przywotaniem wielowiekowej tradycji, w ktdrej
miedzy innymi w ten spos6b wyrazano skarge na ,znikomo$¢ temporaliow”.
W tym melancholijnie zabarwionym pytaniu kryje sie stopizowany juz mo-
tyw, ktorego gtéwnym sktadnikiem byto obsesyjnie powracajace pytanie Ubi
sunt..? (,Gdzie sa?”)!l. Proba poszukiwania odpowiedzi pozostaje jednym
z najbardziej dojmujgcych spotkan z nieobecnoscig, z odej$ciem i pustka.
W warstwe semantyczng toposu Ubi sunt...? wpisane jest niejako wywotanie
do odpowiedzi, ktére prowadzi do ,sytuacji dialogicznej” i wskazania
»0biektu pytania”12. Nawet jesli - jak dowodzi Skwarczynska - odpowiedz
zostanie zawieszona, jak w pytaniu retorycznym. W swoich rozwazaniach
badaczka wskazuje na dwojakie formy toposu Ubi sunt...? oraz na rézne rea-
lizacje odpowiedzi na tak postawione pytanie:

[...] topos ten dysponuje dla swych realizacji literackich dwiema postaciami: postacia
schematyczng, ograniczong do zdania pytajnego, i postacia rozwinieta, obejmujaca
rowniez odpowiedz, ktdra pytanie generuje [..]. Naturalnie, konkretne inkarnacje
toposu krystalizuja przy catej swej ideowo-artystycznej indywidualnos$ci pewne
typy realizacyjne owej postaci rozwinietej [...]. Wyznacza je przede wszystkim rézny
stosunek formalny odpowiedzi do pytania; skrajny typ od jednej strony to zwarta

11 Zob. Stefania Skwarczynska, , Topos «Ubi sunt qui ante nos fuerant?» oraz styczne z nim
formacje tre$ciowo-formalne w poezji europejskiego kregu kulturowego”, w Stefania
Skwarczynska, W orbicie literatury, teatru, kultury naukowej (Warszawa: PAX, 1985). Zob.
tez m.in. Janusz K. Golinski, Vanitas. O marnosci w literaturze i kulturze dawnej (Warszawa:
Towarzystwo Ogréd Ksiagg, 1996) (rozdzial: ,Ubi sunt...? - gloria, fama, laus”); Danuta
Kiinstler-Langner, Idea vanitas. Jej tradycje i toposy w poezji polskiego baroku (Torun: Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, 1996), 147-157.

12 Skwarczynska, ,Topos «Ubi sunt qui ante nos fuerant?»”, 80. Badaczka podkre$la tez ar-
chetypiczny wymiar toposu, ktory jest wciaz ponawiany i aktualizowany w literaturze.
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odpowiedz orzekajaca [...]; skrajny typ z drugiej strony to odpowiedzZ rozwinieta tak
bogato, tak silnie wyeksponowana i usamodzielniona, Ze zdaje sie spycha¢ niejako
pytanie do sytuacji swego fundamentu, ktéry [...] jest raczej ukryty, wiec tylko do-
mys$lny, niz bezposrednio zademonstrowany werbalniel3.

Michat Glowinski twierdzi, Ze caty cykl Mandaliana jest okre$lony przez
mit Orfeusza i Eurydyki, stanowiacy jego ,konstrukcyjna podstawe”14. Po-
dobna role odgrywa topos Ubi sunt...?, ktory peini jednak funkcje prymarng
w stosunku do mitu orfickiego i w petni okresla cato$¢ tomu. Wystepuje
w nim w dwéch wariantach opisanych przez Skwarczynska: w postaci sche-
matycznej, jako pytanie z zawieszong odpowiedzig, i w postaci rozwinietej,
ktéra rozciaga sie na caty zbior, przenikajac niemal kazdy wiersz z osobna,
bo niemal w kazdym z nich pytanie ,gdzie?” funkcjonuje w spos6b domyslny.

Rdzen pytania - jak juz wspomniatem - pozostaje retoryczny, z wpisang
wen niemozno$cig udzielenia odpowiedzi. Z jednej strony wybrzmiewa
echem nicoSci, jaka$ namiastka gtosu, ktéry niknie bez odpowiedzi. Z drugiej
za$ semantyczna zawarto$¢ toposu domaga sie odpowiedzi, wyznaczajac dy-
rektywe dramatycznego poszukiwania §ladoéw obecno$ci. Ambiwalencja wy-
nikajaca z wewnetrznych napie¢ toposu intensyfikuje poczucie nicosci,
kresu i daremnosci poszukiwan, ale nie niweluje pytania, ktére tym samym
stale wybrzmiewa egzystencjalng trwoga, wyznaczajac kolejne poetyckie
préby wywotania z niebytu bohaterki wierszy Mandaliana. Trzeba podkre-
$li¢, ze topos Ubi sunt...? w tomie Strzep catunu jawi sie przede wszystkim
jako problem przestrzenny. Zreszta podobnie rzecz ma sie u Kochanow-
skiego, ktoremu 6w topos ,pozwala [...] komponowa¢ pytania coraz bardziej
bezradne i szalone, kierujgce sie coraz niecierpliwiej w rézne, rozmaitymi
mitologiami okreslone strony”15. By da¢ na postawione pytanie jaka$ odpo-
wiedz, nalezy orzekajacy sad umocowa¢ obecnos$cig zmartej w jakiej$ prze-
strzeni, trzeba wskazac¢ lub stworzy¢ jaka$ geografie (zaswiatow?) dla obec-
nosci - miejsce spotkania. Mozliwosci nie ma zbyt wiele. Przestrzenie escha-
tologiczne przywotywane przez obu poetdw pochodza z paradygmatu
chrzescijanskiego (np. czysciec pojawia sie i u Kochanowskiego, i u Manda-

13 Skwarczynska, , Topos «Ubi sunt qui ante nos fuerant?»”, 81.

14 Michat Gtowinski, ,Poezja trzeciego wieku”, Gazeta Wyborcza, nr 156 (2003): 11. Mit or-
ficki stat sie punktem wyjscia dla ciekawych interpretacji tomu Andrzeja Mandaliana: zob.
Grazyna Sztukiecka, ,Nie masz cie, Eurydyko moja!”, Twdrczosé, nr 1 (2004): 94-95; Gra-
zyna Sztukiecka, ,0 pocieszeniu, jakie daje mit orficki”, Swiat i Stowo, nr 2 (2004): 43-56;
Matgorzata Burzka-Janik, ,Podazajac za Eurydyka. O trenach Andrzeja Mandaliana z tomu
«Strzep catunu»”, Kwartalnik Opolski, nr 2-3 (2008): 35-47.

15 Andrzej Borowski, ,0 trwodze, rozpaczy i nadziei w «Trenach» Jana Kochanowskiego”,
w Jan Kochanowski. Interpretacje, red. Jan Btonski (Krakéw: Wydawnictwo Literackie,
1989),173.
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liana, W czysécu) i mitologicznego (,szczesliwe wyspy”, Tren X; ,pastwiska
nieba”, Nie tak sie umawialismy), gdzie zgodnie z wielowiekowg tradycjq
mozna ,ulokowaé” zmartego, dajgc sobie namiastke obecno$ci oparta przede
wszystkim na wierze. Ale to za mato. I nawet ta najbardziej bliska przestrzen
wewnetrzng, jaka jest ,geografia wspomnienia” osadzona na kruchej podsta-
wie pamieci, nie daje satysfakcji. Natomiast najbardziej naturalng przestrze-
nig mozliwego spotkania ze zmarta pozostaje sen - przestrzen oniryczna.
[ u Mandaliana, i u Kochanowskiego odgrywa znaczaca role. Cze$ciej jednak
u obu poetéw wybrzmiewa pesymistyczny ton, ujawniajacy sie w wypowie-
dzeniu nico$ci przy uzyciu metaforyki przestrzennej o skrajnie pesymistycz-
nej wymowie, np. ,gtuchy grob”, ,kraje nocy wiecznej” (Tren II), czy u wspot-
czesnego poety: ,Slepe ciemno$ci” ,bezmiar $mierci” (Ktéra bytas, 22).
W tym ostatnim z przytoczonych wierszy Mandaliana - Ktéra bytas - do-
Swiadczenie osamotnienia, dojmujgca pustka nicosci zintensyfikowane zo-
stajg anaforycznym podkresleniem czasu przesztego - ,ktora bytas”. Zwra-
cam jeszcze uwage na wyraz ,prézno” (m.in. Tren I), kilkukrotnie uzyty przez
Kochanowskiego w znaczeniu wyrazenia przyimkowego ,,na prézno”, a ma-
jacy ten sam zrodtostéw, co ,préznia” (Modlitwa do liczb ujemnych, 43) - wy-
raz uzyty z kolei przez Mandaliana. Oba wyrazy taczy zakres semantyczny
ogniskujacy sie wokot znaczen takich stéw, jak ,nicos$¢”, ,pustka” i przede
wszystkim zaimek ,nic”. Oba tez niosa ze soba poczucie rezygnacji, zwatpie-
nia, daremnosci wszelkich dziatan i oczekiwan.

Tom Strzep catunu otwiera dedykacja-epitafium, ktére - jak zauwaza
Matgorzata Burzka-Janik - wyznacza poecie role polegajaca na ponowieniu
gestu Orfeusza i udaniu sie w $lad za Eurydykalé. Warto zauwazy¢, ze
w pierwszym teks$cie tomu kumulujg sie wszystkie elementy poetyki zatoby,
ktére odnajdziemy tez u Kochanowskiego. Oczywiscie juz sama dedykacja
jest elementem formalnym, ktéry wskazuje na pokrewienstwo strukturalne
obu cyKli, ale nie koniec na tym. Dedykacja ponadto stanowi summe moty-
wow i ponowien, ktore odsytajg bezposrednio do tekstu czarnoleskiego po-
ety; sg to: mit orficki (obecny w Trenie XIV, ktory Kochanowski rozpoczyna
znamiennym pytaniem ,gdzie”), domy$lnie - jak wspominatem - przywo-
tany topos Ubi sunt...?, oraz na r6zne sposoby obecna u Kochanowskiego to-
pika oniryczna (od prostych motywoéw do gatunku ,sen”)17?, ktéra zostanie
w dalszych partiach tomu Mandaliana znacznie rozbudowana. Wszystkie te

16 Burzka-Janik, ,Podazajac za Eurydyka. O trenach Andrzeja Mandaliana z tomu «Strzep ca-
tunu»”, 33.

17 Zob. Marcin Pliszka, ,Barokowy «sen» jako gatunek literacki”, w Marcin Pliszka, W onirycz-
nym teatrze. Sen w poezji polskiego baroku (Siedlce: Pracownia Wydawnicza Wydziatu Hu-
manistycznego, 2015).
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elementy sktadaja sie na re-lekture oraz dialog na poziomie intertekstual-
nym ze spuscizng czarnoleskich Trendw.

Wracam do otwierajacej tom dedykacji. Pytanie ,gdzie”, ktore w swojej
strukturze znaczeniowej wywotuje - jak byta mowa - myslenie o przestrzeni,
o miejscu, ma kluczowe znaczenie dla catego zbioru, staje sie punktem wyjscia.
Naturalny w zaistniatej sytuacji straty gest poszukiwania, wyruszenia w po-
drdéz, juz na samym wstepie tomu, w dedykacji, zostat zakwestionowany. Tym
samym podwazony zostaje cel podroézy, gdyz zgodnie ze stowami poety droga
prowadzi ,donikad”. Kazda przestrzen, kazdy dukt, na ktéorym poeta szuka
zmartej Zony, pozostajg znakami nieobecno$ci; mozna tu méwi¢ o swoistym
manifestowaniu sie pustki. Jezykowym ekwiwalentem dojmujgcego odczucia
nieobecnosci w trenach Mandaliana jest powracajacy w kluczowych momen-
tach tomu zaimek ,gdzie$”, cho¢ czasami uzyty z nadzieja: ,,gdzie$§ w koncu sie
odnajdziemy” (Kiedy pytajq mnie, w co wierze, 51). Jego przestrzenna nieokre-
$lono$¢ wspoélgra z petng rezygnacji odpowiedzia na pytanie topiczne Ubi
sunt...?, ktére poeta zamyka przystéwkami ,nigdzie” i wtasnie ,donikad”. By
jednak uda¢ sie za kim$ w $lad, trzeba ten $lad odnaleZz¢, a przede wszystkim
go zobaczy¢, by moc nim w ogole podazac. W snach o charakterze profetycz-
nym objawia sie poecie drogowskaz w postaci krzyza:

Krzyz przydrozny jak drogowy znak,

Znak rozstajny... O, ten szlak donikad!

Dzien po dniu widuje go w snach,
W ktérych ide w $lad za Eurydyka.

Bohater cyklu zdaje sobie sprawe, ze miejsce, do ktérego zamierza sie
uda¢, drogowskaz, ktéry widzi w snach, mogg okazac¢ sie tylko fantazmatem
i kaprysem onirycznej wyobrazni, ktéra moze mie¢ charakter profetyczny,
ale tez moze mamic¢, by¢ jedynie lichg iluzjg!8. Szlak prowadzi przeciez ,do-
nikad”, znak nie wskazuje drogi, nie prowadzi, lecz zwodzi, a drogi moze po
prostu nie ma. Jest - jak dramatycznie wyznaje poeta - ,préznia”. Odpowiedz
na pytanie ,gdzie?” wcigz pozostaje w zawieszeniu.

W swoich poszukiwaniach Mandalian, jakby juz nieco zrezygnowany, od-
najduje odpowiedz w nieprzejednanym chtodzie liczb i $wiata policzalnego,
z wyrugowang zen metafizyka: ,Stuchajcie: tam nie ma nic! / Tam nie ma nic,
tylko / préznial... / Zwykta proznia fizyczna ze swym ujemnym / tadun-
kiem!” (Modlitwa do liczb ujemnych, 43). Oto $mier¢ definitywna, dostownie
wykalkulowana nico$¢. Dokad to wszystko prowadzi? - ,donikad” - bez cie-
nia nadziei odpowiada poeta.

18 Zob. m.in. Barbara Otwinowska, ,Sen w poezji Jana Kochanowskiego”, w Jan Kochanowski
1584-1984. Epoka - twdrczos¢ - recepcja, t.1, red. Janusz Pelc, Paulina Buchwald-Pelcowa
i Barbara Otwinowska (Lublin: Wydawnictwo Lubelskie, 1989).
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Po dedykacji Mandalian poetyckim stowem spisuje swéj testament zaty-
tutowany lakonicznie Zapis!9, wydzielony z pozostatych tekstow kartg tytu-
towa. Stanowi on zatem osobng czastke ulokowang miedzy dedykacja a za-
sadniczym zrebem dzieta, sktadajacym sie z 21 tekstéw zatytutowanych Po-
dzwonne. Sformutowanie ostatniej woli stanowi pewnego rodzaju cezure
w zyciu, jest swoistym pozegnaniem, jakas$ formg tagodnej odprawy, ktéra
daje sie $wiatu. Jednoczes$nie sporzadzenie testamentu otwiera etap, na kto-
rym zyciem zaczyna wtada¢ $mier¢, odtad pisanie staje sie pewnego rodzaju
$mierci-pisaniem, albo ,pisaniem istnienia” w obliczu $mierci, a testament
swoistym preludium odej$cia, codg wieniczacg dzieto zycia. Nieprzypadkowo
poeta - jak sie zdaje - testamentalne stowo umieszcza przed zasadniczg cze-
$cig zbioru. Wszak, by zacza¢ rozmawiac z duchami - a wielokrotnie w tomie
oddaje gtos zmartej zonie, dyskutuje z nig, spiera sie - trzeba miedzy du-
chami przebywa¢, cho¢by jedynie w symbolicznym znaczeniu. W takim po-
rzadku testament zamyka drzwi tgczace z przestrzenia Zycia, a jednocze$nie
otwiera drzwi do innej przestrzeni, innego wymiaru. Zmianie ulega tez po-
strzeganie $wiata, terazniejszo$¢ nabiera innego charakteru, jest zdomino-
wana przez pamie¢ i oczekiwanie. Swiety Augustyn w jedenastej ksiedze Wy-
znan moéwi o trzech instancjach czasu terazniejszego, o trzech jego wymia-
rach: ,S3 trzy czasy: przeszly, terazniejszy, przyszly [..] terazniejszy prze-
sztego - to pamie¢, terazniejszy terazniejszego — bezposrednie widzenie; te-
razniejszy przysziego - oczekiwanie”20. Doswiadczenie Smierci bliskiej
osoby sprawia, Ze czas terazniejszy w najwiekszym stopniu okre§lony bywa
przez Slady przesztosci, przez obrazy zmartego nieustannie wydobywane
z pamieci. Ta Augustynska perspektywa terazniejszosci widoczna jest w po-
ezji Mandaliana. Pamie¢ o stracie zony zawtaszcza czas terazniejszy, prze-
nika do spraw dnia powszedniego uparcie wracajacymi wspomnieniami.
Czasami s3 to pocztowki z bardzo daleka, z czasu odlegtego, jak w tetnigcym
zyciem i witalno$cig w duchu epikurejskim wierszu Kaptanki lat szes¢dzie-
sigtych (30). Sg to jednak krotkie momenty, kiedy poeta wypiera uporczywe
mySlenie o stracie. Zycie codzienne zdominowane zostato przez Tanatosa,

19 Na podobienstwo Mandalianowskiego Zapisu do Wielkiego testamentu Villona zwrdcita
uwage Grazyna Sztukiecka (por. ,Nie masz cie, Eurydyko moja!”). Co ciekawe, w przywo-
tywanym juz artykule Stefania Skwarczynska, czytajac tekst Villona w konteksScie toposu
Ubi sunt...?, stwierdza: ,[...] Grand Testament Villona to nie utwoér obficie nasycony licznymi
inkarnacjami toposu Ubi sunt...?, ale poemat zrodzony w catej swej catosci przez ten topos
[..]” (Skwarczynska, , Topos «Ubi sunt qui ante nos fuerant?»”, 87). Wskazuje na to powia-
zanie jako na kolejny mozliwy trop interpretacyjny, jednak wykraczajgcy poza zatozenia
mojego szkicu.

20 Sw. Augustyn, Wyznania, przel. i oprac. Jan Czuj (Warszawa: DeAgostini-Altaya-PAX,
2001), 238-239 (ks. 11, 20).
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ale w tym, co byto, co jeszcze do konca nie mija, wcigZz zadomowiony jest
Eros. W tych dwdch porzadkach, naktadajgcych sie na siebie, wspotistniejg-
cych, na ich styku rozgrywa sie dramat egzystencjalny zawarty w Strzepie
catunu. Cata zasadnicza cze$¢ tomu, zatytutowana Podzwonne, staje sie me-
muarystycznym albumem, opartym na koncepcie prozopopei, specyficznej
figurze mysli, ,dajacej prawo siegania do przesztosci i wykorzystania osob
[..] o egzystencji juz dokonanej”2l. Sg to migawki, przebtyski codziennosci,
stowa i dZwieki odnotowane anamnestyczng aktywnoscig wyobraZni:

Ten szelest Twojej ucieczki
Za ktorym nie mogtem nadazy¢...

Ta chyzo$¢ Twoich obcasow,
ktérych wcigz nastuchuje w nocy.
(Ide za tobq)

Poznasz mnie po utracie tchu,

poznasz mnie po spiekocie warg,

po urwanym us$miechu, tomocie obcaséw, galopie serca.
(Stary cztowiek szuka swojej Umartej)

Moja zona,

moja piekna,
moja biedna Zona,
autorka

studiéw pelnych studiow
kompendiéw petnych kompendiéw
wiedzy

(Chciata tylko tariczy¢)

Wywotywany z pamieci obrazek, drobna scenka, jaki$ $lad zamienia sie
jedynie w substytut obecnos$ci, wcigz pozostajac tylko lichg reprezentacjg,
tylko echem, o ktore prosi poeta w wierszu Ide za tobg. Mandalian nie skupia
sie na wygladzie zony, nie obleka jej w ciato, raczej stroni od opiséw, podsta-
wowym narzedziem wywotania jej z za§wiatéw czyni dialog. To dialogicz-
nos$¢ okresla Podzwonne?2. W Bez stéw poeta dotyka problemu komunikacji,
paradoksalnie - a $mier¢ wyzwala wiele paradoks6w - komunikacja poza-
werbalna tatwiejsza jest w czasie Zycia, teraz pozostaja wspomnienia, a te sg
tekstem. Konsolacyjne chwile obecnos$ci ujawnionej stowem sg przerywane

21 Dariusz Maleszynski, Cztowiek w tekscie. Formy istnienia wedtug literatury staropolskiej
(Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2002), 19. Autor jako jeden z przyktadéw podaje
posta¢ matki z Trenu XIX Jana Kochanowskiego. Na figure prozopopei zwroécita tez uwage
Grazyna Sztukiecka. Por. Sztukiecka, , 0 pocieszeniu, jakie daje mit orficki”, 52.

22 Na dialogiczno$¢ jako wazna zasade konstrukcyjng zbioru zwrdcita uwage Spélna, Nowe
,Treny”?, 114, a takze Burzka-Janik, ,Podazajac za Eurydyka”, 39.
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przez powracajace pytania, nazwe je — pytaniami nicos$ci. Stowo przybliza
i oddala, daje i zabiera, i w ostatecznym rozrachunku reprezentuje nicos¢.
Nie moge oprze¢ sie wrazeniu, Ze ton konsolacyjny, a w zasadzie autokonso-
lacyjny, niknie u Mandaliana w otchtani mroku, w niedefiniowalnej prze-
strzeni rozpaczy i zwatpienia. Stabnacy glos pocieszenia, ktory gdzienie-
gdzie stychaé, przykrywaja dramatyczne pytania: ,— Co my$Smy z nig zrobili?
Co$my zrobili?...” (Echo, 21), ,dlaczego zabite$ ], Panie!” (Zwyczajnie pomy-
lita im sie kolejnosé¢, 19) - mimo pytajnego zaimka ,dlaczego” nie jest to na-
wet pytanie, to raczej wykrzyknienie bélu, zakoniczone nie pytajnikiem, ale
wtasnie wykrzyknikiem. Konkluzja jest w zasadzie druzgocaca: zapetnie-
nie pustki i spotkanie nie jest nam dane, wszystko skrywaja - jak powie
dosadnie poeta - ,Slepe ciemnosci” (22) - $mieré¢ daje nam odpér. Co
mozna poradzi¢?

Wydawac¢ by sie mogto, ze w zamykajacym cykl Mandaliana wierszu, za-
tytutowanym Sen-mara, poeta ponowi gest Kochanowskiego, ktéry osta-
teczng konsolacje zawart wlasnie w ostatnim trenie, zatytutowanym Tren
XIX abo Sen. Tekst czarnoleskiego poety mozna czyta¢ na rézne sposoby, co
tez czynito wielu badaczy?3. W catosci Trenéw dostrzegam ,analogie z labi-
ryntem mentalnym, po ktéorym wedrujg mysli Kochanowskiego”, ,labi-
ryntem-biblioteky” ztozong z woluminéw, reprezentujacych symbolicznie
cala bliska poecie tradycje, ,przez ktéra w nieustajacym dialogu, polemice,
nie-porozumieniu wedruje poeta, trzymajagc w rece ni¢ Ariadny”24 -
wspomnienie $mierci dziecka.

Wedrdwka prowadzi autora Trendéw do ,iluminacji-snu”. W $nie tym
jako dziecko wobec matki i Pana, staje niejako oczyszczony z nie-
przystajgcych do rzeczywisto$ci ,iluzorycznych systemoéw pojeciowych,
z iluzorycznosci ziemskiej egzystencji”2s. Smier¢ dziecka spowodowata
»wytracenie” z zycia juz uksztattowanego, biegnacego staltym, zracjonalizo-
wanym, aksjomatycznym duktem porzadku wszechrzeczy (widoczne jest
to takze u Mandaliana). OczywiScie, Smier¢ byta wen wpisana, ale jeszcze
jakby odlegta i ,planowana” w czasie do pewnego stopnia przewidywal-
nym. Ale $mier¢ zjawia sie ,nagle”, jak czytamy w dedykacji Trendw, éw
przystowek staje sie zaprzeczeniem porzadku, bo nie tak sie ,umawiali-
$my”, jak powie z kolei Mandalian, nie tak to uktadaliémy. ,Smier¢ to wy-

23 Trudno bytoby w tym miejscu przywotac cala trenologie. Wspomne tylko, ze Treny czytane
byty w perspektywie psychologicznej, biograficznej, egzystencjalnej, religijnej, estetyczne;...
24 Zob. Marcin Pliszka, ,Sen literacki - miedzy do§wiadczeniem a konwencja. «Tren XIX» Jana
Kochanowskiego”, w Prywatne i publiczne w tekstach kultury. Studia, red. Andrzej Borkow-
ski i Antoni Czyz (Siedlce: Pracownia Wydawnicza Wydziatu Humanistycznego, 2016), 88-89.
25 Pliszka, W onirycznym teatrze. Sen w poezji polskiego baroku, 198-199.
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darzenie gwattowne - pisze Vladimir Jankelevitch - brutalne. Zawsze. Na-
wet zgon sedziwego starca o zwapniatych zytach, pozbawionego odporno-
$ci jest wypadkiem”26, Ostatecznie Tren XIX abo Sen daje czarnoleskiemu
poecie ukojenie w niemal mistycznym objawieniu. Od btgdzenia do ilumi-
nacji, od nocy ciemnej ku rozjasnieniu, taka jest droga przez zatobe, przez
optakiwanie peregrynanta - Kochanowskiego.

W Strzepie catunu rzecz ma sie nieco inaczej, przywotajmy zamykajacy
tom tekst Sen-mara:

- Jestes$ gdzies?..Jesli tak, to gdzie jestes?...

- W pamieci.

- Czyli nigdzie! Tak jakby Cie nigdy nie byto!

- Céz to ma za znaczenie... Nie zaprzeczysz mej obecnosci.

- Sam zmys$litem ja na poczekaniu.

- Jeste$ pewien, ze sam?

- Ktéz by inny? Odméwiono nam taski pospélnej $mierci!

- Jaka$ tam okazano: zyje, poki ty zyjesz. Wedtug ciebie to mato?
- Dla mnie - mierna pociecha, dla Ciebie - kiepskie schronienie.
- Czyzbys$ nie chciat dzieli¢ sie zyciem?

- A dzielita$ sie ze mna $Smiercig?...

- Nie umiatam. Musisz zrozumiec¢.

- Nic nie musze. Chce Cie prawdziwa... Nie zmyslona... Nie wiem, gdzie jestes!
- C6z to ma za znaczenie... Jestem w tobie. I tyle!

(Sen-mara, 52-53)

Juz w tytule tekstu Mandalian podwaza warto$¢ marzenia sennego, albo-
wiem stowo ,mara”, ktore taczy poeta myslnikiem ze stowem sen, znaczy tyle
co co$ iluzyjnego, mamigcego, fatszywego, to zwykte urojenie, bez profetycz-
nych konotacji. Zreszta podmiot ma $wiadomo$¢, Ze postac jest w petni zmy-
$lona. Sen nie jest objawieniem, pozostaje utudnym zdarzeniem, ktére poeta
- méwi o tym wprost - wymysla (,,Chce Cie prawdziwa... Nie zmy$lona...”). Ta
dramatyczna wedréwka poety-Orfeusza przez wszystkie przypomnienia, po-
zostawione tropy, btyski pamieci, przestrzenie, w ktérych dyskutowat z wid-
mem zony, nie przynosi zadnego ukojenia, pasmo udrek nie koriczy sie konso-
lacja, bo niczego nie znajduje, sam sobie odpowiada, sam ze sobg toczy dialog.
Wiersz otwiera po raz kolejny zadawane pytanie: ,gdzie jeste$?”, i w tym sa-
mym tekScie pada autoodpowiedz: ,nigdzie”. Sen jest falszywy, wymyslony,
jest bujda i bajaniem o niemozliwym. Sen, ktéry pomdgt przezwyciezy¢ Ko-
chanowskiemu zwatpienie, i ktory stat sie miejscem konsolacji, pod piérem
Mandaliana zamienit sie w dziecinng igraszke, ktéra pod naporem racjonal-
nych odpowiedzi nie przyniosta Zadnych rozstrzygnie¢, Zadnego pocieszenia.

26 Vladimir Jankelevitch, To, co nieuchronne, przet. Mateusz Kwaterko (Warszawa: Pan-
stwowy Instytut Wydawniczy, 2005), 101.
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Ponowie jeszcze pytanie: co zatem mozna zrobi¢ wobec $mierci bli-
skiego? W sformutowaniu, ktére wypowiada w ostatnim tek$cie zmarta
zona: ,zyje, poki ty zyjesz” (52), zamknieta zostaje sugestia, co mozemy zro-
bi¢ po $mierci najblizszego: nieludzkie jest zgadzanie sie na $mier¢, Smier¢
trzeba zagadywacé, odpychac i pozostawac po stronie zycia, a gdy $mier¢ do-
siegnie kogo$ bliskiego, ,wskrzesza¢ go w nieustajacym wspominaniu”27.
Tyle mozna zrobi¢ i moze tyle zrobi¢ nalezy.

W tym nieréwnym dialogu Mandaliana z nicoscig, ktéra nawet nie odpo-
wiada echem, wykreowane dialogi sa, tak naprawde, rozmowg z samym soba.
Jedyna reprezentacjg, zreszta niedostepna dla postronnych, pozostaje niepewny
$lad pamieci, ledwie dostrzegalny obraz przesztosci obecny w osobistym do-
$wiadczeniu. Paradoksalnie - to zapamietany i zakodowany rezerwuar wspo-
mnieniowych obrazéw (zmartej) wywotywany z pamieci czyni skandal $mierci
tak niezno$nym. Zdaje sie wiedziec to poeta, ktory z kazdym memuarystycznym
gestem wy-wotania z pamieci ukochanej doswiadcza zwielokrotnionego cierpie-
nia spowodowanego nieobecno$cia. Pamie¢ o nieobecnej osobie dreczy w spo-
s6éb psychiczny, ale i fizyczny. W wierszu Umarta szuka we wspdlnocie zywych
swego cztowieka (32-33), w ktérym notabene poeta odwraca porzadek toposu
Ubi sunt..?, w krotkich frazach opisuje kondycje psychofizyczng cierpigcego,
ktory jakby w lustrzanym odbiciu widziany jest oczyma zmartej:

Stoisz ostupiaty.
Uosobienie skargi.
W ustach masz kamien rozpaczy.

No i to moje odbicie w rozszerzonych groza
Zrenicach!...
[]

[ wyprostuj sie,
rzucasz sie w oczy.

[-]
No i to moje odbicie...
Jakze dasz sobie rade bez niego?

W rozszerzonych zZrenicach ttucze sie szkto krzyku.

W niezwykle skondensowanej formie Mandalian zawart fizyczne objawy
zatoby. Doswiadczeniu rozpaczy towarzyszy somatyczna reakcja organizmu
- ztamanie fizyczne, ,roztrzaskanie”. Poeta rysuje obraz cztowieka, ktory za-
mart w katatonicznym odretwieniu, skamieniaty jak Niobe z Trenéw Kocha-
nowskiego, przykurczony, uosabia somatyczne wyrazenie bélu. W tym sta-
nie ,ostupienia” nie moze tez moéwi¢, w odwroconej perspektywie patrzy na

27 Adrian Glen, ,Niebycie”, w Adrian Glen, Andrzej Stasiuk. Istnienie (L6dZ: Wydawnictwo Uni-
wersytetu Lodzkiego, 2019), 135.
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siebie, a caty bél wyraza ,krzyk” tzy w jego oku (,,W rozszerzonych Zrenicach
ttucze sie szkto krzyku”).

Kraze wokét tych negacji Mandaliana, bo pesymistyczny rys, ktory fago-
dzony jest niekiedy przez cichy, zbyt chyba cichy, glos nadziei, powraca nie-
mal w kazdym wierszu. Nie daje o sobie zapomnie¢, przenika do niemal kaz-
dej metafory, pietnuje kazdy wers. Warto jednak jeszcze zapytac: czym jest
ten zapis cierpienia?, jaka jest jego funkcja?, co daje?

W tytule zbioru Mandalian wskazuje na konkretny przedmiot: catun -
tkanine?8, czesto Iniang, ktoéra przykrywa sie zwtoki zmartego?® (przypomne
tylko, Ze opracowaniu graficznym jako tto oktadki wykorzystano grafike
przypominajaca ptétno). Strzep, skrawek ,,calunu” oznacza fragmentaryczng
re-prezentacje zmartej, jej sygnature, tak jakby poeta wiedziat, Zze za pomoca
stowa moze jedynie od-da¢ jakas$ jej czastke, blade odbicie, zatarty $lad,
ktéry daje jednak wyobrazenie/odczucie obecnosci (jak na stynnym , Catu-
nie Turynskim”). Stowo - jak sie zdaje - ma mniejsza moc reprezentacji niz
odwzorowanie/obraz30:

Maski po$miertne starozytnego Rzymu - jak zauwaza Debray - majg otwarte oczy
i pelne policzki. A gotyckie postaci spoczywajacych, mimo horyzontalnej pozycji,
W niczym nie przypominaja trupéw. [...] Jak gdyby rzezbiony kamien wchtonat w sie-
bie tchnienie zmartych. Miedzy reprezentowanym a reprezentacja nastapit transfer
duszy. Reprezentacja nie jest po prostu kamienng metafora zmartego, lecz realng
metonimig, uduchowionym, ale wciaz fizycznym przedtuzeniem jego ciata. Obraz to
zywy cztowiek wysokiej jakosci, dobrze odzywiony, nie utleniajacy sie. Mozna mu
ufacst.

Czy taki ,transfer duszy” bytby mozliwy miedzy zmarta a jej stownym

uobecnieniem, oddaniem jej gtosu? Czy w wypowiedzeniu bélu, w rezerwu-
arach pamieci, na ktérej opiera sie poetyckie stowo-wspomnienie, dokonuje

28 W tym punkcie warto przypomnie¢ tozsamy zrddtostow tekstu i tkaniny. W jezyku tacin-
skim stowo textus znaczy ‘tekst’, ale tez ‘tkanina’ (textum, textus). Na zwiagzek tekstu i tka-
niny zwrdcit uwage Roland Barthes, a takze Jacques Derrida. Zob. Roland Barthes, Przy-
Jjemnos¢ tekstu, przel. Ariadna Lewanska (Warszawa: Wydawnictwo KR, 1997), 92; Woj-
ciech Kalaga, ,Granice tekstu — mgtawice tekstu”, Teksty Drugie, z. 4 (1997): 25-26. W ta-
kim kontekscie tytutowy calun oznaczatby zatem tekst, ktérym poeta przykrywa umarta,
i w ktérym, w jego stowach, w jego tworzywie, zmarta w jaki§ sposéb sie uobecnia
i utrwala, zgodnie zresztg z sakralnym wymiarem catunu jako odbicia twarzy Chrystusa.

29 Marian Wanczowski, wspotpr. Mirostaw Lenart, Ewa Maciesowicz, Ksiega Zatoby i Smierci
(Opole: [Naktad autora], 1993), 34-35.

30 Warto pamietac, ze obraz, czyli idol, ,pochodzi od eidolon, co znaczy zjawa zmartego, mara,
a dopiero pézniej portret, obraz”. Regis Debray, ,Narodziny przez $mier¢”, przet. Maryna
Ochab, w Wymiary smierci, wybér i oprac. Stanistaw Rosiek (Gdansk: stowo/ obraz teryto-
ria, 2002), 245.

31 Debray, ,Narodziny przez $mier¢”, 247.
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sie jakas$ forma uobecnienia? Ale sp6jrzmy jeszcze inaczej. Czy nasza kazdo-
razowa lektura nie wywotuje obrazu/wyobrazenia zmartej, ktéra poeta lo-
kuje w naszej wyobrazni, czy nie styszymy stukotu obcaséw, kiedy poda-
Zamy za poetyckim wspomnieniem dZwieku? Owszem, mamy podwdjne za-
posredniczenie - pamiec i stowo poety, zatem poprzez tekst mamy tez po-
dwojenie obecnosci. Te pytania - stawiane zresztg przez teorie literatury -
dotykajg sensu poezji, szczegdlnie tej gteboko intymnej, z wyrazistym piet-
nem egzystencjalnym i obecnoscig ,ja” w tekscie.

Z kolei w antropologicznym dyskursie o $mierci i umieraniu Jean Didier
Urbain formutuje koncepcje ,przedmiotu funeralnego”, do ktérego zalicza
wszelkie przejawy upamietnienia zmartych, groby, epitafia, pomniki, ktére
petnia role pewnego rodzaju ,protezy pamieci”3? i jednoczesnie sa wido-
mymi znakami uobecniania, a w zasadzie negowania pustki grobu:

Czy mamy do czynienia z wystawnym mauzoleum (z ogromnym grobowcem), czy ze
zwyczajnym drewnianym krzyzem, Przedmiot w swych réznorakich formach nie ne-
guje istnienia pod nim mogily - przeciwnie, bedac forma, potwierdza jg, jako swoje
signifié, odsytajac tym samym do pewnej tresci, do wypelnienia prézni. Tym, co jest
negowane przez Przedmiot, okazuje sie nie sam grdb, lecz jego rzekoma pustka, nikte
znaczenie, cisza w nim panujaca, nieprzenikalno$¢ jego ciemnosci. Ujawnia sie tu po-
wdd niezbednosci Przedmiotu: bez niego zakryta mogita, zasypany gréb, nie jest juz
mogita, toteZ nie istnieje juz jako gréb i niczego tez nie zawiera! Przedmiot Funeralny
jest sygnatem, iZniema ziejacej pustki, nadaje znaczenie absurdowi, opo-
wiada zycie po $mierci, czyni $mier¢ poczatkiem drugiej egzystencji (bo przeciez to,
o czym sie opowiada, nie moze nie istnie¢!)33.

Ewidentnie Urbain siega do koncepcji tekstu, ktéry zapisanymi stowami
wywoluje i w jakiej$ mierze uobecnia. Strzep catunu, jak i oczywiscie Treny
Kochanowskiego, a réwniez inne teksty zatobne, bylyby w tej koncepcji
sprzedmiotami funeralnymi”, wszak o trenach nawet méwiono, Ze sg pomni-
kiem, nagrobkiem, czyli trwalym elementem pamieci o zmartych, ,wytwo-
rem reakcji”, ktéry ,pojawit sie jako nastepstwo czy tez odpowiedz na trau-
matyczne pogodzenie sie z biologicznym aspektem $mierci”34. W tym kon-
tekScie mozna chyba powiedzie¢, ze Strzep catunu jest sygnatem wobec zie-
jacej pustki, sygnatem obecnosci. Podstawa funkcjonowania w Swiecie, swo-
istg arché istnienia jest, wedtug Mandaliana, obecno$¢, a przede wszystkim
wspotobecnosé, ktora konstytuuje sens egzystencji, i oto toczyta sie walka:

32 Jean-Didier Urbain, ,W strone historii Przedmiotu Funeralnego”, w Wymiary smierci, 318.
33 Urbain, ,W strone historii Przedmiotu Funeralnego”, 321.
34 Urbain, ,W strone historii Przedmiotu Funeralnego”, 324.
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[..] mnie chodzito - powie Andrzej Mandalian - po prostu o prébe dalszej z moja
umarla rozmowy. Porozumienia sie albo i nie-porozumienia, ale zawsze kontaktu,
przedtuzenia jej obecnosciss.
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Lzami pisane. Strzep catunu Andrzeja Mandaliana wobec
czarnoleskiej poezji funeralnej

Abstrakt: W artykule zestawiono i zinterpretowano dwa odlegte czasowo tomy poetyckie:
renesansowe Treny Jana Kochanowskiego i tomik Strzep catunu wspdétczesnego poety An-
drzeja Mandaliana. Oba zbiory sg poetycka relacjg z traumatycznego do$wiadczenia we-
wnetrznego, ktorym jest strata bliskiej osoby. W perspektywie poréwnawczej rozwazono
przede wszystkim topike zatoby, wykorzystane motywy, sposéb artykulacji tematu, jak row-
niez zagadnienia genologiczne. I Kochanowski, i Mandalian w poetyckiej frazie pokazuja sama
istote cierpienia, a takze definiuja rzeczywisto$¢ poprzez cierpienie. W centrum rozwazan
znajduje sie réwniez tozsamos$¢ obu dyskurséw, ich wspoélna dykcja oraz wynikajaca z tego
uniwersalno$¢ i ponadczasowos$¢ ekspresji przezycia ,metafizyki straty”.

Stowa kluczowe: tren, poezja, cierpienie, ubi sunt?, Jan Kochanowski, Andrzej Mandalian.

Mit Trdnen geschrieben. Strzep catunu (Ein Fetzen vom
Leichentuch) von Andrzej Mandalian gegeniiber den
Klageliedern von Jan Kochanowski aus Czarnolas

Abstract: In diesem Artikel stelle ich zwei zeitlich weit auseinanderliegende Gedichtbande
nebeneinander und interpretiere sie: Jan Kochanowskis Treny (Threnodien) aus der Renais-
sancezeit und Strzep catunu (Ein Fetzen vom Leichentuch) des zeitgenossischen Dichters
Andrzej Mandalian. Beide Sammlungen sind ein poetischer Bericht {iber die traumatische in-
nere Erfahrung, die der Verlust eines geliebten Menschen darstellt. In einer vergleichenden
Perspektive betrachte ich vor allem die Trauertopik, die verwendeten Motive, die Art und
Weise, in der das Thema dargelegt wird, sowie genealogische Fragen. In ihrer poetischen
Phrase zeigen sowohl Kochanowski als auch Mandalian das Wesen des Leidens auf und defi-
nieren die Wirklichkeit durch Leiden. Ich interessiere mich fiir die Identitat beider Diskurse,
ihre gemeinsame Aussage und die daraus resultierende Universalitdt und Zeitlosigkeit des
Erfahrungsausdrucks der ,Metaphysik des Verlustes®.

Schliisselworter: Threnodie, Poesie, Leiden, ubi sunt?, Jan Kochanowski, Andrzej Mandalian.
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