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GorzKkie 1zy nieznosnych dzieci w wersji
polskiej, czyli o motywie ptaczu
w tlumaczeniach zbiorku Struwwelpeter
Heinricha Hoffmanna

The bitter tears of unbearable children in the Polish
version or the crying theme in the translations of Heinrich
Hoffmann’s Struwwelpeter

Abstract: The paper makes a comparative analysis on the theme of tears in three Polish trans-
lations of Heinrich Hoffmann’s Struwwelpeter. The aim is to interpret the collected data
(words related to the theme of tears appear significantly more often in all translations than
in the original) and to compare them with the strategies of Polish translators described in
earlier research, especially in the studies of Joanna Dybiec-Gajer. The choices made by trans-
lators in the field of lexis and syntax, as well as the applied amplifications and transfor-
mations, indicate a close connection of the contexts in which the theme of tears appears with
the general features of the translation / adaptation, in particular with the tendency to empha-
size the didactic function or to encourage reading for pleasure. While, on the other hand, there
is an indication the choices made deal with projected reactions of the child reader’s fear,
through empathy to non-serious reading. The article also presents briefly the history of Struw-
welpeter’s publications in Poland in the 160 years since the first, anonymous edition of the
book entitled Ztota rézdzka, as well as the most important threads of Polish research on the
work. The interpretations of Struwwelpeter and Ztota rézdzka that have appeared in Polish
sources and literary criticism are also mentioned as well as the problem of identifying the
Polish translation (which is in fact an adaptation) with the original.

Keywords: Struwwelpeter, Ztota rézdzka, translation, adaptation, reading for pleasure, didac-
ticism, empathy.
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W roku 2018 uplyneto 160 lat od wydania Ztotej rézdzki - pierwszej pol-
skiej wersji zbiorku Struwwelpeter Heinricha Hoffmanna. Nazywany w swej
ojczyznie ,najbardziej popularng wsréd niemieckich ksigzek dla dzieci”?, to-
mik wierszowanych narracji o katastrofalnych nastepstwach dzieciecego
niepostuszenstwa i nierozwagi budzi od dawna zaréwno zachwyty, jak
i gtosy krytyczne, stanowigc przy tym kanoniczny sktadnik wyobrazni zbio-
rowej Niemcéw?2. Opowiastki sg drastyczne, beztrosko skazuja dzieciecych
bohateréw na $mier¢ lub okaleczenie; autor opatrzyt je przy tym prostymi,
dobitnymi ilustracjami, ktore nierzadko intensyfikuja, czasem modyfikuja,
przekaz tekstu, a ich znaczaca liczba i doniosto$¢ dla ogdlnej wymowy
utworu kazg uzna¢ Struwwelpetera za wczesny picture-book.

Wielka poczytnos¢ ksigzeczki bywa tlumaczona $miatoscig obrazowa-
nia, potoczystym rytmem wersow, sitg dydaktycznego przestania3, ale cechg
zaréwno opowiastek, jak i obrazkéw jest uderzajgca przesada i grotesko-
wos¢, dlatego przekonujgco brzmig takze gltosy proponujgce lekture z przy-
mruzeniem oka, poszukujace w utworze elementéw subtelnej parodii. Peda-
gog Andreas Flitner tak na przyktad ttumaczy fenomen popularnosci
Hoffmanna, rekonstruujgc przy tym dzieciecg interpretacje Struwwelpetera:

Nie mozna orzec jednoznacznie, co zdecydowato o bezprecedensowym sukcesie tej
ksiazki, o jej ponad pieciuset wydaniach, o jej popularnosci, ktoéra trwa do dzi$ i przy-
¢mita wszelkie oceny krytyczne. Czy to prostota wersow i moralizatorskie obrazki?
Czy, jak w przypadku basni, mozliwo$¢ rzutowania wtasnych problemoéw i pragnien
na opowiesci? Czy raczej ms$ciwos$¢, z jaka dzieci zadaja swoim rodzicom maka-
bryczne kary: macie teraz za swoje wrzaski i pouczenia! Nie tylko potluczong porce-
lane i mokre ubrania, ale na koniec tylko kupke popiotu, krzyz cmentarny lub czer-
wong kropke na niebie, parasol, na ktorym wasze dziecko odlatuje w nieznane!4

Struwwelpeter w Polsce

Rocznica pierwszego wydania polskiej wersji ksigzeczki Hoffmanna nie
przeszia bez echa - fakt ten zostat w naszym kraju zauwazony i wywotat

1 Andreas Flitner, Konrad, sprach die Frau Mama... Uber Erziehung and Nicht-Erziehung (We-
inheim/Basel: Beltz Taschenbuch, 2009), 5.

2 Por. Constanze Cercenac-Lecomte, ,Der Struwwelpeter”, w Deutsche Erinnerungsorte, t. 3,
red. Etienne Francois i Hagen Schulze (Miinchen: Verlag C.H. Beck, 2001), 136-137.

3 Por. Cercenac-Lecomte, ,Der Struwwelpeter”, 122.

4 Flitner, Konrad, sprach die Frau Mama..., 9. Jesli chodzi o wspomniang przez autora liczbe
wydan - ponad pieéset - jest chyba mocno zanizona. Constanze Cernac-Lecomte podaje
liczbe 539 wydan do roku 1925, gdy prawa autorskie do ksigzeczki wygasty. Liczbe wy-
drukowanych dotad egzemplarzy szacuje natomiast jako mieszczacg sie w granicach od 15
do 25 milionéw. Por. Cercenac-Lecomte, ,Der Struwwelpeter”, 128.
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nowa fale zainteresowania tym - réwnie stawnym, jak kontrowersyjnym -
utworem. Jubileusz uswietnito wydanie interdyscyplinarnej monografii Jo-
anny Dybiec-Gajer Ztota rézdzka - od ksiqzki dla dzieci po dreszczowiec raczej
dla dorostych, ukazalo sie takze nowe wydanie wierszykow w formie awangar-
dowej ksigzki obrazkowej, w ktérej opowiastki Hoffmanna zostaty po czesci
umieszczone we wspotczesnych, czesto jednoznacznie polskich realiachb.

Tytutowy bohater Struwwelpetera byt wprawdzie w ttlumaczeniach
znany jako ,Sta$ Straszydto”, ,Piotru$ Rozczochraniec” i ,Piotru$ Czupira-
dto”, ale w Polsce jego imie nie jest na og6t traktowane jak tytut catego
zbiorkus, ktory od poczatku byt publikowany jako Ztota rézdzka (pierwotnie
w zapisie rdszczka, czasem jeszcze powracajgcym w reprintach wydan dzie-
wietnastowiecznych), i do tradycji tej siega takze wspomniana najnowsza
adaptacja.

Pierwsza polska wersja Struwwelpetera, wydana anonimowo, przez
dtuzszy czas nie byla kojarzona ze swoim pierwowzorem. O poczatkach
obecnosci utworu Hoffmanna w Polsce pisze Janusz Dunin:

Struwwelpeter nie wystepowatl w Polsce pod wtasnym imieniem i nie znano nazwi-
ska jego autora. Nalezat do tej masy XIX-wiecznych ksigzek dla dzieci, ktore na teren
polski docieraly z zagranicy wraz z ilustracjami i tutaj dopiero dorabiano do nich
polskie teksty, czasem zgodne z pierwowzorem, czasem nie, inspirowane jedynie ist-
niejacymi juz obrazkami. Spolszczano nie tylko imiona bohateréw, ale tez nie poda-
wano nazwisk ilustratoréw ani tym bardziej autoréw?.

Ztota rézdzka zostata opublikowana w Petersburgu, najprawdopodob-
niej po raz pierwszy w roku 1858 (cho¢ mogto istnie¢ niezachowane wyda-
nie wcze$niejsze, pojawiajgce sie w katalogach z roku 1854)8, w oficynie Bo-
lestawa Maurycego Wolffa, polsko-rosyjskiego wydawcy, ktéry w latach
czterdziestych odbyt praktyke w Niemczech, gdzie, jak wolno przypuszczac,
zetknat sie z ksigzeczka Struwwelpeter i stat sie §wiadkiem jej spektakular-
nego sukcesu wydawniczego. Przed pierwsza wojng $§wiatowaq Ztota rézdzka
miata, jak stwierdza Janusz Dunin, kilka edycji i wiele dodrukéw, totez jej

5 Heinrich Hoffmann, Ztota rézdzka, czyli bajki dla niegrzecznych dzieci, il. Justyna Sokotow-
ska, adaptacja Anna Bankowska, Karolina Iwaszkiewicz, Zuzanna Naczynska, Adam
Pluszka, Marcin Wrébel i Michat Rusinek (Warszawa: Egmont Polska, 2017).

6 7 jednym wyjatkiem - dwujezycznej edycji Piotrus Rozczochraniec w przektadzie Lecha
Konopinskiego, opublikowanej w niemieckim wydawnictwie Edition Tintenfass w roku
2015.

7 Janusz Dunin, ,Struwwelpeter, Stepka-Rastrepka czyli Ztota Rézdzka. Z dziejéw kariery
jednej ksigzki”, w Heinrich Hoffmann, Ztota részczka (L6dz: Verso, 2003, reprint wyd.
czwartego: naktadem Tow. M.C. Wolff, Petersburg, 1883), 9.

8 Por. Dunin, ,Struwwelpeter, Stepka-Rastrepka czyli Ztota R6zdzka. Z dziejow kariery jed-
nej ksigzki”, 17.
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zasieg na terenie zaboru rosyjskiego oraz Galicji moze by¢ uwazany za bar-
dzo rozlegly, cho¢ dzi$ ksigzeczki te to prawdziwe biate kruki. W 6wcze-
snych edycjach pomijano zaréwno nazwisko Heinricha Hoffmanna, jak i ilu-
stratora, nie identyfikowano w nich réwniez twércy polskiego tekstu. Mimo
pewnych watpliwosci przyjmuje sie dzi$, Ze autorem tego do$¢ swobodnego
ttumaczenia byt warszawskKi literat i dziennikarz Wactaw Szymanowski. Co
bardzo ciekawe, Janusz Dunin odkryt i dobrze udokumentowat wptyw, jaki
na polska wersje wywarto wcze$niejsze anonimowe ttumaczenie rosyjskie,
opublikowane w roku 1849, zatytulowane Cménka-pacmpénka (Stiopka-
rastriopka). Dunin uwaza, ze pierwsze (i przez 150 lat jedyne dostepne) ttu-
maczenie Struwwelpetera na jezyk polski zostato w rzeczywistosci doko-
nane z rosyjskiego?. Takze ryciny Ztotej réZdzki zapozyczono z wersji rosyj-
skiej (warstwe ilustracyjna poddajac przy tym polonizacji); nie skorzystano
z rysunkéw Heinricha Hoffmanna, reprodukowanych do dzi§ w Niemczech.
Wzorem Stiopki-rastriopki pominieto w Ztotej rézdzce takze dwa utwory -
prolog i historyjke mysliwego uciekajacego przed uzbrojonym zajacem (Die
Geschichte vom wilden Jdger).

Kalendarium sporzadzone przez Joanne Dybiec-Gajer odnotowuje dwa
miedzywojenne wydania Ztotej rozdzki z nowymi ilustracjami Bogdana No-
wakowskiego - w roku 1922 i 1933. Po drugiej wojnie $wiatowej zbiorek
ukazat sie w Polsce dopiero w roku 1987 - byt to reprint edycji z roku 1933.
Kolejne edycje Ztotej rozdzki w przektadzie Szymanowskiego to reprinty wy-
dan sprzed pierwszej wojny Swiatowej. Lacznie ukazaly sie trzy: pierwszy
wydat Stentor w 1993 roku, w roku 2003 ukazat sie reprint czwartego wy-
dania (z roku 1883) oficyny Wolffa, przygotowany i opatrzony obszernym
komentarzem przez Janusza Dunina, nader zastuzonego dla polskich badan
nad Struwwelpeterem. Jest to takze pierwsze polskie wydanie, w ktérym na-
zwisko Hoffmanna umieszczono na oktadcel0. Ostatnio Ztota rézdzka uka-
zala sie w 2018 roku, tym razem jako reprint trzeciego wydania Wolffa,
z postowiem tLukasza Kozaka!l.

Druga dekada XXI stulecia przyniosta takze dwa zupetie nowe ttuma-
czenia Struwwelpetera na jezyk polski. Pierwsze z nich ukazato sie w formie
edycji dwujezycznej w Niemczech w wydawnictwie Edition Tintenfass
wroku 2015 (i ponownie w 2019). Przektad opublikowano pod tytutem Pio-

9 Dunin, ,Struwwelpeter, Stepka-Rastrepka czyli Ztota Rézdzka. Z dziejow kariery jednej
ksigzki.”

10 Joanna Dybiec-Gajer, Ztota rézdzka - od ksigzki dla dzieci po dreszczowiec raczej dla doro-
stych (Krakéw: Tertium, 2017), 184-185.

11 Hoffmann, Ztota részczka. Wydawca deklaruje, ze trzecie wydanie Wolffa pochodzi z roku
1892, co pozostaje w oczywistej sprzeczno$ci w faktem, Ze wydanie czwarte tejze oficyny
Wolffa datowane jest na rok 1883, por. przypis 7.
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trus Rozczochraniec. Wesote historyjki i zabawne rysunki Heinricha
Hoffmanna; jego autorem jest Lech Konopinski. Ttumaczenie to, w przedmo-
wie niemieckiego badacza, Waltera Sauera, nazwane ,kongenialnym”12, wy-
daje sie pod wieloma wzgledami najbardziej ekwiwalentne formalnie -
dzieli z oryginatem liczbe i uktad utworéw, ma analogiczny tytut i podtytut
(to jedyna polska wersja Struwwelpetera, w ktérej caty zbiorek jest zatytu-
towany tak samo, jak pierwsza opowie$¢), opatrzono go takze - po raz
pierwszy w Polsce - oryginalnymi ilustracjami Hoffmanna.

Rok 2017 przyni6st ostatnig, jak dotad, polska wersje Struwwelpetera;
ukazata sie w wydawnictwie Egmont pod utrwalonym, cho¢ najzupetniej ob-
cym oryginatowi, tytutem Ztota rézdzka. Decyzja ta moze sugerowac, ze -
w przeciwienstwie do Lecha Konopinskiego - liczni autorzy ,,nowej” Ztotej
rézdzki chcieli sie w swojej publikacji nie tylko odnie$¢ do niemieckiego ory-
ginatuy, lecz takze podja¢ dialog z polska tradycja jego przektadéw, a posred-
nio takze interpretacji. Strategie przyjete przez poszczegoélnych twoércow
byly rozne, ale - cho¢ w kilku przypadkach nowe wersje wierszykéw
uwspotczesniaja i polonizuja realia, a ponadto otwarcie méwi sie o ,adapta-
cji” tekstu, konsekwentnie unikajac wyrazu ,ttumaczenie” - Heinrich
Hoffmann zostat wskazany na stronie tytutowej jako autori3. ,Nowa” Ztota
rézdzka jest takze Smiala, atrakcyjng wizualnie ksigzka obrazkowa, a ponie-
kad i ksigzka-zabawka przeznaczong do ludycznych manipulacji (ze wzgledu
na wyciety w dodatkowej karcie po wyklejce otwor w ksztalcie czaszki
i skrzyzowanych piszczeli, przez ktory ,zagladamy” do wnetrza). Projekt
graficzny Justyny Sokotowskiej powstal wczesniej niz polski tekst, ztozony
z réznigcych sie od siebie pod wieloma wzgledami przektadéw/adaptacji.
Ich autorami s3: Anna Bankowska (Piotrus Czupiradto, Straszna historia
o Hani i zapatkach), Karolina Iwaszkiewicz (O ztym Szymku, O Filipie, co sie
bujat), Zuzanna Naczynska (Opowies¢ o matych czarnych chtopcach, Opo-
wies¢ o Jacku Wniebogapku), Adam Pluszka (O groznym mysliwym, O latajq-
cym Robercie) oraz Marcin Wrdébel (0O Konradzie, co obgryzat paznokcie,
O Kacperku, co wzgardzit zupq). Wspottworca ksigzki jest ponadto Michat
Rusinek, autor wstepu i ttumacz prologu. ,Nowa” Ztota rézdzka zawiera
wszystkie mate narracje, sktadajgce sie na niemieckiego Struwwelpetera, ma

12 Walter Sauer, ,Przedmowa”, w Heinrich Hoffmann, Piotrus Rozczochraniec. Wesote histo-
ryjki i zabawne rysunki Heinricha Hoffmanna, przel. Lech Konopinski (Heidelberg: Edition
Tintenfass, 2015), 5.

13 Na temat zr6znicowania strategii (przektad/adaptacja) tworcéw ,nowej” Ztotej rézdzki
oraz relacji ich tekstéw do oryginatu i pierwszego polskiego ttumaczenia por. Joanna Dy-
biec-Gajer, ,Wiersz dla dzieci w przektadzie profesjonalnym i amatorskim - «Der Wilde
Jager» ze zbioru «Struwwelpeter» («Ztota rézdzka») po polsku”, Orbis Linguarum, nr 48
(2018): 246.



260 Joanna FRUZYNSKA

natomiast zmodyfikowana (,postawiong na glowie”) kompozycje, na ostatniej
stronie oktadki zamieszczono bowiem prolog, w ktérym grzecznym dzieciom
obiecuje sie cudowny bozonarodzeniowy prezent: ksigzke z obrazkami.

Sytuacja ksigzeczki Hoffmanna w Polsce jest pelna paradokséw: mamy do
czynienia z serig przektadowa, co nie jest czestym zjawiskiem na gruncie szybko
zmieniajgcej sie literatury dla dzieci i dotyczy raczej utwordéw kanonicznych,
niejednokrotnie obecnych na listach lektur szkolnych, regularnie wznawianych,
majacych duze naktady i znanych wielu czytelnikom. Nie jest tak jednak w przy-
padku ttumaczen i adaptacji Struwwelpetera, a dodatkowo sytuacje komplikuje
fakt, ze obecnos¢ tych utworéw w Polsce nie ma juz oczywistego zwigzku z dzie-
cieca publicznoscia literacka. ,Stara” Zfota rézdzka, o czym $wiadczy chocby
forma niskonaktadowych wydan (reprintow edycji dziewietnastowiecznych)
publikowanych przez wydawnictwa niezwigzane na ogot z rynkiem ksigzki dla
dzieci, trafia przede wszystkim do waskiego kregu wyksztatconych dorostych.
Utwdr ten jest jednak znakomicie znany historykom literatury i kultury, po-
wraca we wspomnieniach wybitnych Polakéw, pamietajg o nim autorzy opra-
cowan naukowych, zwtaszcza z zakresu historii polskiej literatury dzieciecej. Co
ciekawe, ze wzgledu na opisane wyzej uwarunkowania zwigzane z trwajacym
dtugo zatarciem autorstwa, Ztota rézdzka jest czesto traktowana niemal jak pol-
ski tekst, ewentualnie utwdr luzno inspirowany obcym pierwowzorem. Dla
przyktadu Jerzy Cie$likowski, cho¢ miat §wiadomos¢ zwigzku Ztotej rézdzki
z niemieckim zbiorkiem Hoffmanna, zdecydowat sie umiesci¢ jej fragmenty
w antologii zawierajacej poza tym wytacznie polska poezje dla dzieci, a dodat-
kowo nazwisko Hoffmanna podat tylko we Wstepiel4, traktujac w zasadzie Ztotq
rézdzke jak dzieto anonimowe15.

Drugie i trzecie spolszczenie Struwwelpetera dzieli od pierwszego okres
ponad 150 lat, powstaty natomiast w bardzo krétkim okresie, wyznaczonym
datami 2015 roku (Piotrus Rozczochraniec) i 2017 roku (,nowa” Zlota
rézdzka), przektad Konopinskiego, wydany w Niemczech, jest ksigzka bar-
dzo trudno osiagalna, nieobecng nawet w najwazniejszych polskich bibliote-
kach i sprowadzang przez niektére ksiegarnie na zamoéwienie (z pewnoscig
nielicznych) czytelnikow, wérdd ktérych dominujg, jak przypuszczam, bada-
cze literatury dla dzieci i przektadoznawcy. Jedynie ,nowa” Ztota rézdzka ma
wyrazne cechy ksigzki dzieciecej i jest dostepna w wielu ksiegarniach i bi-
bliotekach, a zatem mogtaby dotrze¢ do szerszych grup matych czytelnikow,
o ile pokona opory dorostych nabywcoéw i bibliotekarzy.

14 Jerzy CieSlikowski, ,Wstep”, w Antologia poezji dzieciecej, oprac. Jerzy Cieslikowski (Wro-
ctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1981), XLIX-L.

15 Antologia poezji dzieciecej, oprac. Jerzy CieS$likowski (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Os-
solinskich, 1981),s.57-59.



Gorzkie tzy nieznosnych dzieci... 261

»Stara” Ztota rézdzka i Piotrus Rozczochraniec wpisujg sie w charaktery-
styczny dla wielu serii przekladowych porzadek odczytan, o ktérym pisze
Eliza Pieciul-Karminska, cytujgc Paula Bensimona: pierwszy przektad jest na
ogot forma ,aklimatyzacji”, stawia sobie za cel naturalizacje tekstu Zrédto-
wego, drugi przektad natomiast jest zwykle ,wrazliwy na litere oryginatu”,
zdecydowanie bardziej wierny i staranny filologiczniel¢. ,Nowa” Ztota
rézdzka to ponownie dosy¢ swobodna adaptacja, cho¢ wielos¢ ttumaczy
i zréznicowanie ich decyzji znaczaco komplikuja sytuacje.

Jesli idzie o recepcje ksigzeczki Hoffmanna, gtosy polskich uczonych na
temat zbiorku rozktadajg sie na dwa roztgczne, jesli nie wrecz przeciw-
stawne, nurty. Pierwszy reprezentuja rzecznicy ksiazeczki, chwalacy ja za
Swiezo$¢ spojrzenia na ilustracje, problematyzowanie dydaktyzmu, prze-
wrotny humor, odwazng gre z konwencja. S3 to badacze czytajacy utwér
w Bachtinowskiej dwugtosowej perspektywie i dostrzegajacy w dzietku paro-
die opresywnej pedagogiki, ironiczny dystans, atrakcyjna dla dziecka zabawe
w groteskowg przesade, ktora pozwala rozbroi¢ Smiechem strach przed prze-
mocg ze strony dorostych. Te Sciezke interpretacji otwiera Janusz Dunin:

Wazne i nowe byto tez potraktowanie tematu humorystycznie, dzi$§ powiedzieliby-
$my - z przymruzeniem oka. Wbrew temu, co dzi$ mozemy sadzi¢, teksty nie braty
opisywanych kar dostatecznie serio, w istocie nie chciaty straszy¢ dzieci, [lecz] ba-
wié. W tym sensie znaczna cze$¢ przysztej literatury dzieciecej, wraz z Tuwimem
i Brzechwg, stanowita kontynuacje mysli Hoffmanna, ktéry przeciwstawit sie niesty-
chanie solennemu tonowi dydaktycznemu wcze$niejszej literatury dla matego od-
biorcy?!7.

Podobnie sadzi Joanna Dybiec-Gajer, przywotujac aprobatywnie badania
amerykanskie:

Wsréd interpretacji wyrostych na gruncie przektadoznawczym bardzo trafnie istote
utworu charakteryzuje, moim zdaniem, John Daniel Stahl. Dostrzega pouczajaca
i ostrzegajaca wymowe historyjek, podkresla jednak, ze sa one réwniez ,przepet-
nione potgczeniem humoru, ekstrawagancji i pragmatyki, podszyte nuta kpiny [...].
Przez utwor przewija sie nurt anarchicznej energii, ktéra nie zostaje catkowicie znie-
siona przez moralizatorskie ramy utworu”18.

16 Eliza Pieciul-Karminska, ,Polska seria przektadowa «Dziadka do orzechéw i kréla myszy»
E.T.A. Hoffmanna”, Studia Interkulturowe, nr 8 (2015): 58-59.

17 Dunin, ,Struwwelpeter, Stepka-Rastrepka czyli Ztota R6zdzka. Z dziejow kariery jednej
ksigzki”, 26.

18 Joanna Dybiec-Gajer, ,Wiersz dla dzieci w przektadzie profesjonalnym i amatorskim -
«Der Wilde Jager» ze zbioru «Struwwelpeter» («Ztota r6zdzka») po polsku”, 139. Autorka
cytuje tekst Johna Daniela Stahla: John Daniel Stahl, Mark Twain’s ,Slovenly Peter” in the
Context of Twain and German Culture, w The Translation of Children’s Literature:
A Reader, red. Gillian Lethey (Clevedon: Multilingual Matters, 2006), 217.
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W zblizonym tonie, cho¢ ostrozniej, wypowiada sie Magdalena Jonca, za-
uwazajac dwoistos¢ odczytan Struwwelpetera na gruncie badan zachodnich;
stwierdza, ze wspdtczesne literaturoznawstwo

eksponuje razacg niewspoéimiernos$¢ miedzy okrutnymi formami karania krngbrnych
dziatek a ich wyolbrzymianymi przewinieniami. Ten drugi trop kaze ujmowacé tekst
w kategoriach humorystycznych, makabryczno-groteskowych, rozpoznawalnych przez
nieletniego odbiorce, pobudzanego tym samym do zabawy, do gry z konwencjg?°.

Z drugiej strony mamy tez w Polsce znacznie starsza tradycje czytania
Ztotej rézdzki (i, niejako wtérnie, Struwwelpetera) jako reliktu przerazajacej
»czarnej pedagogiki”, skrajnie opresywnego utworu podporzadkowanego
intencji moralizatorskiej, uciekajacej sie do zastraszania i symbolicznego po-
nizania dzieciecego czytelnika20. Podobny, jednoznacznie krytyczny odbio6r
oryginalnej ksigzeczki w mys$li niemieckiej jest rzadki, cho¢ i w swojej oj-
czyznie Struwwelpeter bywat w podobnym tonie pietnowany - nurt ostrej
krytyki rozpoczat sie na fali kontestacji roku 1968, w zasadzie wytgcznie
w RFN, ustat natomiast po ponownym zjednoczeniu Niemiec. Obecnie utwor
Hoffmanna znowu cieszy sie wielkim powodzeniem, co wyraza sie na przy-
ktad w licznych przektadach na dialekty?1.

Obok otwartej krytyki mamy w Polsce préby wypracowania stanowiska
posredniego. W taki sposob - cho¢ znacznie blizszy drugiemu niz pierw-
szemu z zaprezentowanych stanowisk — mysli o ksigzce Hoffmanna Michat
Rusinek, piszac we wstepie do ,nowej” Ztotej rézdzki:

Satyra pietnuje rzeczywistos¢, by poprawic to, co zte czy btedne. I takie byto przeciez
zamierzenie Hoffmanna: napietnowa¢ dzieciece przywary i naktoni¢ niegrzeczne
dzieci do zmiany postepowania [...]. Gléwng przyczyna popularnosci tej ksiazki od
pierwszego jej wydania byta nie tyle jej wymowa pedagogiczna czy nawet saty-
ryczna, lecz witasnie jej niezamierzony purnonsens: ,okrucienistwa” kar wymierza-
nych matym przestepcom nie da sie traktowac réwnie powaznie, jak okrucienstwa
bajek braci Grimm. Okrucienistwo opowiedziane jezykiem prosciutkiej rymowanki

19 Magdalena Jonca, ,Historie o Stasiu Straszydle i innych rozrabiakach (Heinrich Hoffmann:
«Ztota rézdzka»)”, w Arcydzieta literatury niemieckojezycznej. Szkice, komentarze, interpreta-
¢je, red. Edward Biatek i Grzegorz Kowal (Wroctaw: Oficyna Wydawnicza Atut, 2011), 9-10.

20 Por. Julian Tuwim, ,Michas$ i zupa”, w Julian Tuwim, Cicer cum caule, czyli groch z kapustq
(Warszawa: Iskry, 2009), 357-360; Grzegorz Leszczynski, Ksiqzki pierwsze. Ksigzki ostat-
nie? Literatura dla dzieci i mtodziezy wobec wyzwarn nowoczesnosci (Warszawa: Wydaw-
nictwo Stowarzyszenia Bibliotekarzy Polskich, 2012), 16; Katarzyna Slany, Groza w litera-
turze dzieciecej. 0d Grimmow do Gaimana (Krakéw: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
Pedagogicznego, 2016), 252-255; Matgorzata Cackowska, , 0 starej «Ztotej részczce» i no-
wej «Ztotej rozdzce, czyli bajkach dla niegrzecznych dzieci»”, Kultura Liberalna, nr 35
(451) (2017), https://kulturaliberalna.pl/2017/08/29/malgorzata-cackowska-o-zlotej-
rozdzce-kl-dzieciom/.

21 Por. Carcenac-Lecomte, ,Der Struwwelpeter”, 129.


https://kulturaliberalna.pl/2017/08/29/malgorzata-cackowska-o-zlotej-rozdzce-kl-dzieciom/
https://kulturaliberalna.pl/2017/08/29/malgorzata-cackowska-o-zlotej-rozdzce-kl-dzieciom/
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i nadmiernie wyolbrzymione staje sie wlasng karykatura, nie wywotuje trwogi, ale
$mieszy. Cho¢ nie byto to zamierzeniem autora, ,Ztotej rézdzce” blizej - zwtaszcza dzi-
siaj - do ksigzek Edwarda Goreya, ktdry uwazat, Ze tylko purnonsens podszyty maka-
bra jest wart uwagi zaréwno pod wzgledem estetycznym, jak egzystencjalnym?2.

Rusinek, podobnie jak Dunin i Dybiec-Gajer, proponuje kontekst czarnego
humoru i zacheca do lektury wywrotowej, podszytej kping - sadzi jednak,
w przeciwienstwie do obojga wymienionych badaczy, Ze jest to lektura sub-
wersywna, sprzeczna z pierwotng intencjg tekstu. Z jego stanowiskiem pole-
mizuje Eliza Pieciul-Karminska, podkreslajac przede wszystkim problem zau-
wazalny w wielu polskich wypowiedziach na temat Ztotej rézdzki: szereg ba-
daczy utozsamia ten utwor z niemieckim Struwwelpeterem, uznajac cechy pol-
skiego tekstu za efekt autorskich zamierzen Heinricha Hoffmanna23. Stanowi-
sko Rusinka nie jest odosobnionym przyktadem, lecz stanowi wyraz og6lniej-
szej tendencji: istnieje Scisty zwigzek miedzy interpretacja utworu Hoffmanna
a kontekstem, w ktorym hipotezy interpretacyjne sg formutowane. Inaczej
czytajg utwor polonisci, obcujacy wylacznie ze ,starg” Ztotq rozdzkg, inaczej -
germanisci, przektadoznawcy, komparatysci, w centrum refleksji umieszcza-
jacy Struwwelpetera. Mozna przypuszczacé, ze rysujaca sie na gruncie polskim
ciggtos¢ odczytan w duchu pedagogiki represji wynika z siegania do odmien-
nej niz na Zachodzie literatury przedmiotu, ale nie w petni wyjasnimy obser-
wowane fakty interpretacyjne za pomoca tej hipotezy24. W rzeczywistosci klu-
czowa role odgrywa tu sam tekst w przektadzie na jezyk polski - sensy Ztotej
rézdzkii Struwwelpetera s3 w oczywisty sposob nieidentyczne, ale fakt ten od
dawna uchodzit uwadze wielu czytelnikow.

Zjawisko to dostrzegta Joanna Dybiec-Gajer, ktéra zar6wno w artykutach
problemowych, jak i poréwnawczych?, a takze w recenzjach?é, zwracata

22 Michat Rusinek, ,Wstep”, w Heinrich Hoffmann, Ztota rézdzka, czyli bajki dla niegrzecznych
dzieci, 6.

23 Eliza Pieciul-Karminska, ,0 niektérych aspektach tradycji czytania i przektadania litera-
tury dla dzieci. Na kanwie recenz;ji ksigzki Joanny Dybiec-Gajer «Ztota r6zdzka - od ksigzki
dla dzieci po dreszczowiec raczej dla dorostych»”, Poréwnania, nr 1 (2018): 391, DOI:
10.14746/por.2018.1.22.

24 Skadinad niebezpodstawnej: w Polsce nie zdajemy sobie na og6t sprawy, ze w dziewietna-
stym wieku w Niemczech Struwwelpeter bywat krytykowany jako ksigzka wywrotowa,
a jej autor znany byt z liberalnych poglad6w. Por. Joanna Dybiec-Gajer, ,Ztota r6zdzka - od
ksigzki dla dzieci po dreszczowiec raczej dla dorostych”, 150-151.

25 Joanna Dybiec-Gajer, ,Lokalizacja a przektad dla dzieci: jak utwory straszniejg i madrzeja
w tlumaczeniu, na przyktadzie «Stasia Straszydto» i «Madrej Myszy»”, w Miedzy tekstem
a kulturq. Z zagadnien przektadoznawstwa, red. Aleksandra R. Knapik i Piotr P. Chrusz-
czewski (San Diego: £ Academic Publishing, 2018).

26 Joanna Dybiec-Gajer, ,Implikacje utozsamiania przektadu z oryginatem. Polemika z inter-
pretacja ztotej r6zdzki w ksigzce katarzyny slany groza w literaturze dzieciecej. Od grim-
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wielokrotnie uwage na fakt, ze Ztotq rézdzke nalezy uznac raczej za adapta-
cje niz thumaczenie. Autorka podkresla uderzajaca ceche tej pierwszej pol-
skiej wersji: jest nig amplifikacja, wyrazajaca sie w celowym ,dodawaniu” do
sytuacji opisanych w oryginale nowych kar, a takze eksplicytnie wyrazonych
»,moraléw” (w rodzaju stynnego ,Kto nie je zupy, ten umrze¢ musi”) oraz od-
niesien religijnych (,Bo kara Boza tam, gdzie swawola: nie ma Grzegorza ni
parasola!”). Bohaterowie w oryginale padaja ofiara wtasnych btedéw (Pau-
linchen spalona na skutek zabawy ogniem, Robert porwany przez nawatnice
przez nieostrozno$¢), doswiadczaja zemsty ze strony przesladowanych
przez siebie istot (Friederich ugryziony przez psa) lub dostajg nauczke od na
poty fantastycznych postaci o cechach potworéw (Konrad, ktéremu krawiec
obciatl palce). W polskiej wersji ich przesladowcami stajg sie dodatkowo
okrutni lub cyniczni rodzice, przy czym ta wiasciwos¢ przektadu nie da sie
wyjasni¢ zaposredniczeniem przez tekst rosyjski, ktory - cho¢ réwniez wy-
olbrzymiajacy w pewnej mierze wtasciwosci oryginatu - jest mu pod tym
wzgledem znacznie wierniejszy. Podobng - dydaktyczng i ujednoznacznia-
jaca - intencje mozna przypisa¢ takze celowym pominieciom (widocznym
tym razem zaréwno w tek$cie polskim, jak i wczeSniejszym rosyjskim): do-
tyczy to zwlaszcza braku komicznego utworu w stylu $wiata-na-opak, Die
Geschichte vom wilden Jdger, w ktérym postacig okrutng i skompromitowang
jest dorosty. Joanna Dybiec-Gajer zwraca takze uwage na dwuznaczno$¢ nie-
mieckich ilustracji (Struwwelpeter przedstawiony na piedestale, grote-
skowa i odrealniajaca sztywno$¢ postaci, swoista surrealno$¢), nieistniejaca
w zadnej z omawianych stowianskich edycji?’ (az do ,nowej” Ztotej rézdzki,
ktérej szata graficzna, cho¢ w zupelnie innym stylu, réwniez ma hamowa¢
interpretacje ,serio”). W sumie - wszystkie wydania ,starej” Ztotej rézdzki,
zaréwno w warstwie tekstowej, jak i obrazowej, dgzyty nieodmiennie do mi-
nimalizacji wieloznaczno$ci charakterystycznej dla oryginatu:

Sktonnos¢ polskiego ttumacza do dopisywania i pointowania, jak i warstwa ilustra-
cyjna, zaréwno z wydan petersburskich, jak i warszawskich, znacznie ograniczyty
mozliwo$¢ odczytania obecnej u Hoffmanna ambiwalencji. W edycjach Ztotej rézdzki
trudniej dopatrze¢ sie przewrotnosci, czy nawet rewolucyjnosci, ktérym nadano
bardziej realistyczny, mniej niepokojacy i bardziej dydaktyczny wymiar2s.

Najciekawszym z naszego punktu widzenia rysem oryginalnych utwo-
réw Hoffmanna jest swoisty apsychologizm, dystans narratora do przedsta-

moéw do gaimana, Krakéw 2016, 330 stron”, Rocznik Przektadoznawczy, nr 13 (2018), DOI:
http://dx.doi.org/10.12775/RP.2018.017.

27 Dybiec-Gajer, ,Ztota rézdzka - od ksigzki dla dzieci po dreszczowiec raczej dla dorostych”:
140-155.

28 Dybiec-Gajer, ,Ztota r6zdzka - od ksigzki dla dzieci po dreszczowiec raczej dla dorostych”: 173.
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wionych zdarzen, ale takze chtéd emocjonalny postaci, zwlaszcza postaci
dzieciecych - nieczuto$¢ wobec otaczajacego ich $wiata, innych ludzi i zwie-
rzat. Uderza w szczego6lnoSci obojetno$¢ bohateréw wobec spadajacych na
nich potwornych kar i nieszczes¢:
Charakterystyczng cecha wierszy w zbiorze jest zdystansowanie narratora. To wia-
$nie ambiwalentna postawa narratora, ktory powstrzymuje sie od komentowania
zachowan bohater6w, a takze postawa protagonistéw dzieciecych, ktérzy mimo kary
nie okazuja skruchy ani checi poprawy, przyczynity sie do kontrowersyjnosci
zbioru?°.

Joanna Dybiec-Gajer zauwaza w zwigzku z tym tendencje - obecng nie
tylko w pierwszym ttumaczeniu Struwwelpetera, ale takze w pdZniejszych
przektadach i adaptacjach, zaréwno profesjonalnych, jak i amatorskich (au-
torka opisuje np. thumaczenia wykonane przez studentéw), a dodatkowo
takze w stynnym przektadzie Marka Twaina na jezyk angielski - do ,dopisy-
wania” Hoffmannowskim bohaterom nieobecnych w oryginale afektéw. Zja-
wisko to nazywa ,kompensacja emocjonalng”30.

Przyjrzyjmy sie zatem funkcjonowaniu motywu tez w trzech wydanych
drukiem ttumaczeniach (ewentualnie adaptacjach, ze wzgledu na opisang
wyzej ztozono$¢ sytuacji) Struwwelpetera na jezyk polski31.

kzy zrodlowe

W oryginalnym utworze Hoffmanna pojawia sie dwukrotnie czasownik ,,we-
inen” (ptakac), w r6znych formach osobowych, i raz rzeczownik , Tréne” (1za),
w liczbie mnogiej. Jedno z wystapien czasownika odnajdziemy w wierszu o zto-
$liwym Friederichu, ktory znecat sie nad psem i zostat przez niego ugryziony:

29 Dybiec-Gajer, ,Wiersz dla dzieci w przektadzie profesjonalnym i amatorskim - «Der Wilde
Jager» ze zbioru «Struwwelpeter» («Ztota rézdzka») po polsku”, 249.

30 Dybiec-Gajer, ,Wiersz dla dzieci w przektadzie profesjonalnym i amatorskim - «Der Wilde
Jager» ze zbioru «Struwwelpeter» («Ztota rézdzka») po polsku”, 249-250.

31 Podstawa moich analiz beda nastepujace edycje: Heinrich Hoffmann, Ztota részczka. Czy-
tajcie dzieci, uczcie sig, jak to niegrzecznym bywa Zle, w opracowaniu i z postowiem Janusza
Dunina (Lédz: Wydawnictwo Verso, 2003). Jest to reprint czwartego wydania petersbur-
skiego w anonimowym ttumaczeniu (ktére z duzym prawdopodobienistwem przypisuje
sie Wactawowi Szymanowskiemu). Dalej oznaczam jako Zr; Heinrich Hoffmann, Piotrus
Rozczochraniec. Wesote historyjki i zabawne rysunki Heinricha Hoffmanna, przet. Lech Ko-
nopinski (Heidelberg: Edition Tintenfass, 2015/2019, wydanie dwujezyczne). Dalej ozna-
czam jako LK; Heinrich Hoffmann, Ztota rézdzka, czyli bajki dla niegrzecznych dzieci, il. Ju-
styna Sokotowska (Warszawa: Egmont Polska, 2017). Adaptacje utworéw Hoffmanna:
Anna Bankowska, Karolina Iwaszkiewicz, Zuzanna Naczynska, Adam Pluszka, Michat Ru-
sinek i Marcin Wrobel. Dalej nZr.
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Der bitterbose Friederich,
Der schrie und weinte bitterlich32.

Po raz drugi czasownik ,weinen” jest uzyty w historyjce o Paulinchen,
ktéra sptonela w nastepstwie nieodpowiedzialnej zabawy zapatkami.
Dziewczynke optakuja jej zrozpaczone koty, Minz i Maunz. Rzeczownik
»Irdnen” wystepuje w tym samym utworze, spotykajac sie z ,weinen” w jed-
nej strofie:

Und Minz und Maunz, die kleinen,
Die sitzen da und weinen:

»Miau! Mio! Miau! Mio!

Wo sind die armen Eltern! Wo?«
Und ihre Tranen flief3en

Wie’s Bachlein auf den Wiesen.

Mamy wiec w istocie u Hoffmanna tylko dwie sceny ptaczu: jedna z nich
jest zupetnie naturalistyczna - ptacze (i krzyczy) pogryziony chtopiec, w nie-
mal fizjologicznej reakcji na bdl; druga jest zwigzana z rozbudowang antro-
pomorfizacjg kotédw, ktore pod nieobecnosé dorostych wchodzg wobec bo-
haterki w role opiekunéw i przyjaciét - bezskutecznie prébujg ja ostrzec,
a potem ptacza z rozpaczy po jej Smierci.

Sytuacja w polskich wersjach jest bez wyjatku odmienna. We wszystkich
trzech wariantach spolszczenia Struwwelpetera motyw tez wystepuje glo-
balnie w tekscie polskim cze$ciej niz w oryginale, a ponadto jest reprezento-
wany przez wieksza liczbe leksemdw. Odnajdziemy ich tgcznie szeS¢: rze-
czowniki }za” (wytacznie w liczbie mnogiej) i ,ptacz” (oba wyrazy wystapity
we wszystkich ttumaczeniach), czasownik ,ptaka¢” (w Zr i nZr); ponadto na-
cechowane: czasownik ,tkac¢” i rzeczownik ,bek” (oba tylko LK) oraz rze-
czownik ,tkanie” (tylko nZr). Wyrazy powigzane z ptaczem pojawiajg sie
w dziewietnastowiecznym przektadzie Szymanowskiego tacznie siedmio-
krotnie (trzykrotnie ,ptacz”, dwukrotnie ,tzy” i dwukrotnie ,ptakac”), row-
nie licznie, cho¢ w wiekszym zréznicowaniu leksykalnym, u Lecha Konopin-
skiego (cztery razy ,tzy”, raz ,ptacz”, ,bek” i ,tkac), nieco rzadziej w ,nowej”
Ztotej rozdzce — w sumie piec¢ razy (dwukrotnie ,tzy”, raz ,ptacz”, ,ptaka¢”
i ,fkania”).

Przyjrzyjmy sie najpierw ttumaczeniom tych fragmentéw Struwwelpetera,
w ktorych wyrazy zwigzane z motywem tez wystgpity w oryginale (tab. 1).

32 Cytaty z niemieckiego oryginalu wedtug jubileuszowego wydania setnego: Heinrich
Hoffmann, Der Struwwelpeter oder Lustige Geschichten und drollige Bilder von Dr. Heinrich
Hoffmann, [Frankfurt] 1876, skan dostepny na stronie http://www.gasl.org/re-
fbib/Hoffmann_ Struwwelpeter.pdf.
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Tab. 1

Ztota rozdzka

Piotrus Rozczochraniec

,nhowa” Ztota réozdzka

Krew trysneta, Jozio
w placz. / Gwattu! Boli!

[..]

Krew sie lata, chlopiec w bek,
/ a pies nan sie catkiem
wsciekl! / Brzmiat zato$nie
Fryca krzyk [ ...]

[fragment opuszczony]

Miauczek z Mruczkiem juz
nie skaczg, / Oni takze
Kasi ptacza: / ,Gdzie
panienka nasza? miau! /
Gdzie jej biedna mama?
miau?” / I tak ptacza nad
dziecing, / Ze strumieniem
tzy im ptyna.

[...] fzy leje kot i kotka tka; /
koteczki dwa malenkie /
Zegnaja swa panienke:

,Miau! Mijo! Kto to wie, / Gdzie
sg rodzice? Gdzie? / I potok tez
znéw ptynie / Jak strumyk po
dolinie.

Obok poczciwe kotki siedzialy,
/ azoczu ciurkiem tzy im sie
laty. / - Miauuu... Co poczniemy
bez naszej Hani? / - Miauuu...
co powiemy mamie i niani? /

Z tych tez serdecznych Puszka
i Duszka / wnet sie zrobita
stona katuzka.

Godng uwagi réznicg jest brak opisu reakcji pogryzionego Szymka (bo
takie imie nosi w ,nowej” Ztotej rézdzce odpowiednik ztego Friedericha) -
tym samym jedna z dwoch scen ptaczu w utworze Hoffmanna nie znalazta
zadnego odzwierciedlenia w trzeciej wersji polskiej. Karolina Iwaszkiewicz
zdecydowata sie natomiast na znaczne rozbudowanie opisu zachowania
zdesperowanego psa. Po scenie ugryzienia pojawia sie co$ na ksztatt filmo-
wego ciecia:

Suka piszczy, skomli, wyje...

Nagle - tapie reke z kijem!

Whija zeby az do kosci,

zwiera szczeki bez litosci,

szarpie, targa i dociska,

gestq pianQ toczacz pyska.

Lezy Szymek na kanapie,

Krew z obrzmiatej rany kapie.

Doktor zastrzyk juz szykuje,

Zaraz Szymka w brzuch uktuje.
0 ztym Szymku, 30-32

Ten charakterystyczny brak motywu tez powoduje, jak sadze, idace jesz-
cze dalej niz w oryginale , odcztowieczenie” postaci sadystycznego chtopca.
Fabuta opowiesci o ztym Friederichu jest zresztg niezwykle wieloznaczna -
jest to, moim zdaniem, jedyny w zbiorku Hoffmanna wiersz catkowicie po-
wstrzymujacy identyfikacje dzieciecego czytelnika z bohaterem dzieciecym.
Postacig uruchamiajaca mechanizmy projekcji i identyfikacji jest natomiast
maltretowany pies, z pozoru stabszy, podporzadkowany cztowiekowi i bez-
bronny, nieoczekiwanie zyskujacy mozliwo$¢ ukarania swojego bezwzgled-
nego dreczyciela. Wraz z rozwojem akcji postepuje takze antropomorfizacja
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zwierzecia, moze wrecz transfiguracja: zasiadajac przy stole Friedericha, by
delektowac¢ sie odebranym mu positkiem, pies staje sie figurg ponizanego
cztowieka, by¢ moze samego dziecka, ktére zdobyto zastrzezone dotad dla
dorostych prawa. Nieoczekiwana finatowa scenka o cechach fantazji kom-
pensacyjnej (pies konfiskuje bat, ktérym byt bity, i spozywa obiad przygoto-
wany dla swojego oprawcy, chorego teraz i skazanego na gorzkie lekarstwa)
jest echem tradycyjnej konwencji $wiata-na-opak, a takze domknieciem sze-
regu paralelizméw, podwojen i powtoérzen, kluczowych dla symetrycznej
kompozycji, w ktérej zreszta niebagatelng role odgrywa motyw ptaczu. Pe-
ten zwierciadlanych odbi¢ jest opis agresji chtopca i cierpienia psa oraz na-
stepujacej jako konsekwencja agresji psa i cierpienia chtopca, ktérego krzyk
i ptacz (,,...Der schrie und weinte bitterlich”) byt poprzedzony wyciem psa
(,Und schlug den Hund, der heulte sehr”). Paralelizm jest takze widoczny na
poziomie wybordw leksykalnych: dwukrotnie uzyte w odniesieniu do Frie-
dericha dreczgcego psa okreslenie ,bitterbose” odpowiada parzystym wyra-
zom opisujacym pdzniejsze bolesne doswiadczenia chtopca: ,bitterlich”
i ,bittre” (,Herr Doktor gibt ihm bittre Arzenai”). Przypisywany tej opowia-
stce zamiar moralizatorski wydaje mi sie pozorny - w moim przekonaniu
niesie ona przede wszystkim kojacy obraz sprawiedliwej kary za okrucien-
stwo, dzieki czemu mogta by¢ Zrédtem pociechy dla dzieci doswiadczajacych
przemocy lub cierpigcych z powodu poczucia bezsilno$ci wobec wszechwta-
dzy dorostych3s.

Zasadniczo scena ptaczu, ktory jest znakiem symetrycznego odwrdcenia
relacji postaci, ma w przektadach Szymanowskiego i Konopinskiego zbli-
zony do oryginatu sens, mimo odmiennych wyborow leksykalnych i kompo-
zycyjnych, wyrazajacych sie zwlaszcza w mnozeniu okreslen ptaczu. W wer-
sji Konopinskiego uwage zwraca amplifikacja: kolokwialne okreslenie ,J6zio
w bek”, pogtebiajace upokorzenie pokonanego sprawcy przemocy (co wie-
cej, jego krzyk jest ,zatosny”). Brak motywu ptaczu w wersji z ,nowej” Ztotej

33 W psychoanalitycznej interpretacji Anity Eckstaedt pies jest symbolicznie sumieniem ka-
rzacym Friedericha: Heinrich Hoffmann, ktéry doswiadczyt w dziecinstwie dramatu
$mierci matki, odebrat wychowanie zachecajace do ttumienia emocji i wypierania trauma-
tycznych przezy¢, zatem nie odbyt nigdy zatoby i nie pogodzit sie ze strata. Dlatego gniew
i zto$¢ Friedericha (figury autora jako dziecka, ktére odczuwa zal i wsciekto$¢, nie mogac
zaakceptowac swojego losu i §wiata) zostaja natychmiast sttumione za sprawa ,ukaszenia
psa” - to ingerencja wewnetrznego sedziego, ktéry nakazuje dziecku spokéj. Bunt i cier-
pienie, wypchniete poza §wiadomo$¢, przyjmuja forme somatyzacji: gwattownej goraczki,
w efekcie ktdrej Friederich staje sie ciezko chory. W tej interpretacji historia Friedericha
jest takze dokumentem gtebokiego, nieSwiadomego poczucia winy: to dziecko sadzi, Ze jest bar-
dzo zte, skoro matka je porzucita. Por. Anita Eckstaedt, , Der Struwwelpeter”. Dichtung und Deu-
tung. Eine psychoanalytische Studie (Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag, 1998), 45-581 167.
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rézdzki wydobywa, moim zdaniem, na pierwszy plan zwierze i problem jego
uzaleznienia od cztowieka; figuratywny sens historii ulega chyba ostabieniu.
Jesli chodzi o drugi utwér Hoffmanna z motywem tez, Die gar traurige
Geschichte mit dem Feuerzug, interesujacy nas fragment pojawia sie we
wszystkich bez wyjatku wersjach polskich. Scena z ptaczacymi kotami ma
w oryginale przejrzysta strukture, ktérg powtarzajg wszystkie ttumaczenia,
tym bardziej Ze znajduje ona dodatkowe wsparcie w warstwie ikonograficz-
nej: koty siedzg w hieratycznych pozach nad kupka dymiacego jeszcze po-
piotu, ktéry pozostat ze spalonej dziewczynki, a tzy, ptynace z ich oczu, for-
mujg dwa strumyczki, optywajace doczesne szczatki Paulinchen oraz $liczne
czerwone buciki, wspomniane w przedostatniej strofie. Pantofelki z niewy-
jasnionych powoddéw nie sptonety i stanowia ostatnig pamiatke po zbunto-
wanej dziewczynce z zapatkami (nota bene zaréwno Dziewczynka z zapat-
kami, jak i Czerwone trzewiki Andersena ukazaty sie, podobnie jak pierwsze
wydanie Struwwelpetera, w roku 1845). Koty nosza na ogonach Zatobne
czarne kokardy, a w tapkach trzymaja eleganckie chusteczki, ktére przyci-
skaja do oczu i noskow. Catos¢, taczaca podniosty nastréj pompy pogrzebo-
wej, sentymentalng antropomorfizacje i hiperboliczny obraz ,rzeki tez”, jest
w oczywisty sposob groteskowa. W podobnej estetyce utrzymany jest tekst
Hoffmanna: celebrowana przez koty ceremonia zatobna obejmuje kontem-
placje szczatkéw, petne zalu pytania retoryczne, nawigzujace do toposu ,,ubi
sunt...” (cho¢ warto podkresli¢, Ze w oryginale koty zastanawiajg sie tylko,
gdzie s3 rodzice zweglonego dziecka, a nie ono samo), oraz opis tez, ptyna-
cych jak strumien. Ttumaczenia sg na ogét wierne - tylko Szymanowski do-
daje od siebie pytanie o miejsce pobytu zmartej Kasi (pytania tego nie ma tez
w tekscie rosyjskim, z ktérego najprawdopodobniej ttumaczyt), a Anna Ban-
kowska, ttumaczka Strasznej historii o Hani i zapatkach w ,nowej” Ztotej
rézdzce, zupetnie rezygnuje z pytania ,gdzie”, przypisujac w zamian kotom
poczucie odpowiedzialnosci za tragedie, do ktérej doszlo, a takze strach
przed reakcjg dorostych (z pewnosScig mozna uznac te innowacje za najdale;j
idace przeksztalcenie intencji oryginatu). We wszystkich bez wyjatku wer-
sjach groteskowy aspekt kocich tez zostaje, moim zdaniem, zachowany
w ttumaczeniu, dzieki czemu motyw ptaczu pozwala rozbroié straszng scene sa-
mospalenia. Polszczyzna, dysponujaca idiomem ,tyle, co kot naptakal”, jest tu
chyba szczegolnie predysponowana do generowania efektéw komicznych.

Nadwyzka tez

Pozostate przyktady motywu tez w polskich wersjach Struwwelpetera sa
bez wyjatku dodatkami ttumaczy. Ich rozktad przedstawia tab. 2.
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Tab. 2
Ztota rézdzka Piotrus$ Rozczochraniec ,nowa” Ztota rézdzka
Lzy  |Przygoda ztego Jozia Dzieje czarnych chtopcéw
(motyw tez po raz drugi) |Po co wyciska¢ chtopcu tzy, / ze
Bez przyczyny dreczy¢ -  |nie jest biaty tak jak wy?
grzech; / Piesek zawyt! -
Jozio w $miech, /lecz po  |jgnek Nos-wsréd-chmur
$miechu czestodzy [...]  |Tylko rybki - wszystkie trzy - /
wystawity z wody tby; / Jankiem
wstrzasa zimny dreszcz; / one
$miejq sie do tez!
Placz |Czarne dzieci Dzieje palcossacza O Konradzie, co
Az psotniki w jednej chwili|Odciat dziecku kciuki drab. / Nic |obgryzat paznokcie
/ Atramentu sie napili. /  |nie pomdgt ptacz i krzyk, / Bo za [Rach-ciach! | prawej
Toz tam byto ptaczu, drzwiami krawiec znikt. nie ma juz reki! /
wrzasku. Rach-ciach! I lewe;j!
Placz! Krzyk! I jeki.
Ptaka¢ |0 Juleczku, co miat zwyczaj 0 Konradzie, co
ssac palec obgryzat paznokcie
Placze Julek, zal niebodze, Mama wrdcita,
/ A paluszki na podtodze. a Konrad ptacze.
Lkania O latajgcym Robercie
Nikt nie styszy tkan
i wycia, / wkrétce jest
jak kropka tycia...

Mozna zauwazyé¢, Ze jedna z opowiastek Hoffmanna, Die Geschichte vom
Daumenlutscher, po polsku wystepujgca pod trzema tytutami: O Juleczku, co
miat zwyczaj ssa¢ palec (Zr), Dzieje palcossacza (LK) oraz O Konradzie, co ob-
gryzat paznokcie (nZr), jest faworytka zestawienia - kazdy z trzech thumaczy
zdecydowat sie na wprowadzenie do niej motywu tez, czasem w jednym
miejscu (Szymanowski i Konopinski), czasem w dwéch (Marcin Wrébel
w ,nowej” Ztotej rézdzce)3* - tab. 3.

Mozna zauwazy¢, ze kazdy z trzech ttumaczy wprowadza motyw ptaczu
albo by odda¢ czasownik ,schreien”, albo przymiotnik ,traurig”, albo w obu
kontekstach. Jest to z pewnoscig opisywana przez Joanne Dybiec-Gajer kom-
pensacja emocjonalna, wynikajaca z (niekoniecznie uswiadomionej) po-
trzeby zintensyfikowania afektow dziwnie opanowanych bohateréw wier-
szy Hoffmanna. W przypadku Wactawa Szymanowskiego bezposrednim Zré-

34 Odpowiedni fragment oryginatu: ,[...] Jetz geht es klipp und klapp / Mit der Scher’ die Dau-
men ab, / Mit der grofden scharfen Scher’! / Hei! Da schreit der Konrad sehr. Als die
Mutter kommt nach Haus, / Sieht der Konrad traurig aus. / Ohne Daumen steht er dort,
/ Die sind alle beide fort”.
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dtem byt prawdopodobnie tekst rosyjski, w ktérym takze wystepuje motyw
tez. Lech Konopinski, na ogét wiernie podazajacy za oryginatem, tym razem
tagodzi obraz dorostych, przypisujac uczucie zalu nie Konradowi, lecz jego
mamie - u Hoffmanna obojetnej, u Szymanowskiego dos¢ okrutnej, by zaa-
plikowa¢ pozbawionemu kciukéw chtopcu kolejng kare: odebranie ciastek3s.
Dydaktyczne nastawienie mamy powraca - by¢ moze jako echo ,starej” Zto-
tej rézdzki - w groteskowej i ponad wszelka miare krwawej adaptacji Mar-
cina Wrébla. Mysle, ze niezaleznie od wszelkich réznic miedzy poszczegol-
nymi przekladami motyw tez odgrywa w nich dorazZnie identyczng role: jest
nig intensyfikacja emocji postaci, a tym samym - czytelnika. Nadrzedne cele
bywajg jednak rézne: moze chodzi¢ o wychowawcze nasilenie strachu (Zr),
wzbudzenie wspétczucia dla postaci dzieciecej (LK), wyolbrzymienie sygna-
lizujgce konwencje grozy (nZr), przy czym zabiegi te bywaja wpisane w tekst
niekoherentnie, sktaniajac czytelnika, by nie brat katastrofy Konrada cat-
kiem serio (LK, NZr).

Tab. 3

Ztota rézdzka Piotrus Rozczochraniec y,nhowa” Ztota rézdzka
Uciat palec jeden, drugi / Az Teraz szybkie ,klip” Rach-ciach! I prawej nie ma
krew prysta we dwie strugi, i, klap”; / Odciat dziecku |juz reki! / Rach-ciach! I lewej!
Julek w krzyKk, a krawiec kciuki drab. / Nic nie Placz! Krzyk! I jeki.
rzecze: / ,Tak pomogt ptacz i krzyk, / Bo
z niepostuszenstwa lecze!” za drzwiami krawiec znikt.

Wraca mama, aj! wstyd! bieda! /|Gdy bez palcéw malec stat, |Mama wrdcita, a Konrad
Juleczkowi ciastek nie da, / Bo |/ W oczach mamy ujrzat |ptacze. /- ChodZ no tu synku,

kto mamy nie ustucha, / Temu |zZal: / Nie ma Konrad niech no zobacze, / czy
dosy¢ butka sucha. kciukéw juz! / C6z wiec grzeczny bytes, czy

Placze Julek, Zzal niebodze, / bedzie pchat do ust?! postuchates, / czy tez

A paluszki na podiodze. paznokcie znéw obgryzates?

W pozostatych pieciu przypadkach introdukcji interesujacego nas mo-
tywu rzecz ma sie zupetnie inaczej - kazdy z ttumaczy wprowadza zy w in-
nym miejscu.

Zlota rozdzka i ptacz w finale

Zaroéwno SzymanowsKi, jak i Konopinski umieszczaja motyw tez w opo-
wiesci o dzieciach, ktore bezdusznie drwity z czarnoskérego spacerowicza

35 Por. Dybiec-Gajer, ,Ztota rézdzka - od ksigzki dla dzieci po dreszczowiec raczej dla doro-
stych”, 145-148.
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i zostaly za kare zanurzone w atramencie przez Niklasa - §wietego Mikotaja
(w wersji dziewietnastowiecznej nazwanego starym czarodziejem). Zbiez-
nos¢ jest jednak pozorna, poniewaz motyw placzu wystepuje w dwoch zu-
pelnie réznych kontekstach. Zacznijmy od Ztotej rézdzki, w ktorej 1zy poja-
wiajg sie na konicu: ptacza mali ztoczynicy przytapiani w katamarzu. Zaata-
kowany przez nich czarnoskoéry, zdaniem pozostatych ttumaczy, sam takze
jest dzieckiem, natomiast u Szymanowskiego pojawia sie okreslenie ,czarny
pan”, sugerujace, Ze chodzi o mtodego dorostego. Ogélna sytuacja przedsta-
wiona w utworze rysuje sie wiec zupetnie inaczej - w Ztotej rézdzce do pro-
blemu nietolerancji rasowej dodano jeszcze element konfliktu pokoleni: nie
chodzi juz o antagonizmy w Srodowisku dzieci, lecz o atak dzieci na dorostego.

W Czarnych dzieciach obserwujemy narastajacg intensyfikacje strachu,
cierpienia i upokorzenia niezno$nych bohateréw. Opowies$¢ w wersji Szyma-
nowskiego jest w istotny spos6b rozbudowana: utwér liczy 50 werséw (39
w oryginale, 40 w wersji rosyjskiej), co wigze sie gtdwnie z dodaniem catego
szeregu pouczajgcych wypowiedzi: czarodzieja, stworzonej ad hoc postaci
wys$miewajacego chlopcéw kruka, i narratora, ktéry podsumowuje opo-
wie$¢ moratem: ,Tak sie wszystkim malcom stanie za niestuszne wy$miewa-
nie!”. L.zy, o czym byta juz mowa, takze pojawiajg sie w finale:

»Tego nadto - krzyknat stary.

Niepostusznym trzeba kary!”

Chwyta wszystkich trzech za wtosy

I cho¢ krzycza wniebogtosy,

Olbrzym na to nie uwaza,

Wszystkich buch! do katamarza.

Az psotniki w jednej chwili

Atramentu sie napili.

Toz tam byto ptaczu, wrzasku.

Teraz patrzcie na obrazku [...]3¢.

Moralizatorska wypowiedzZ czarodzieja (,trzeba kary!”) nie jest jedynym
przejawem nasilonego dydaktyzmu - warto zauwazy¢, ze w oryginale chtopcy
nie tylko nie ptaczg, ale takze opierajg sie przemocy, a Kaspar daje nawet dowod
przytomnosci umystu, wotajac: ,pali sie!”. Drobne akcenty humorystyczne i od-
waga niezno$nych dzieci nie zdaty wida¢ egzaminu z dydaktyzmu w oczach ttu-
macza, ktéry wprowadzit w zamian motyw ptaczu na znak ich upokorzenia.
Zmiany te nie znajdujq tez wzorca w rosyjskiej Stiopce-rastriopce.

36 Odpowiedni fragment oryginatu: ,Der Niklas wurde bos und wild, / Du siehst es hier auf
diesem Bild! / Er packte gleich die Buben fest, / Beim Arm, beim Kopf, bei Rock und West’,
/ Den Wilhelm und den Ludewig, / Den Kaspar auch, der wehrte sich. / Er tunkt sie in die
Tinte tief, / Wie auch der Kaspar: «Feuer!» rief. / Bis libern Kopf ins Tintenfafs / Tunkt sie
der grofde Nikolas”.
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Odnajdziemy natomiast przyktady finatowego ptaczu w polskiej poezji
dydaktycznej potowy XIX wieku. Struuwelpeter jako Ztota rézdzka zostat
przyswojony polszczyznie na wczesnym etapie rozwoju rodzimej literatury
dla dzieci, krétko po $mierci obojga jej pionieréw: Klementyny z Tanskich
Hoffmanowej i Stanistawa Jachowicza, ktérego dydaktyczna twoérczosc jest,
jak sadze, najwazniejszym polskim kontekstem dla przektadu Szymanow-
skiego. Moralizatorska mieszczanska poezja autora Bajek i powiesci (1824),
Powiastek i bajek (1842) czy Spiewéw dla dzieci (1857) miata w wieku XIX
niezmiernie zywa recepcje3’, zresztg do dzis jeszcze pojedyncze utwory Ja-
chowicza (zwtaszcza Chory kotek) sa wznawiane i czytane przez dzieci. Fa-
bularny schemat wielu utworéw przypomina stynng historyjke Andzi: nie-
postuszne dziecko robi sobie krzywde i ptacze:

Nie rusz, Andziu, tego kwiatka;
Réza kole, rzekta Matka.
Andzia Mamy nie stuchata,
Uktuta sie i ptakata.

Placz, zawstydzenie, upokorzenie, nieuchronny zal, towarzyszacy zastuzo-
nym cierpieniom, to w wierszykach Jachowicza ostateczny obraz przegrane;j
dziecka i podwdjnej kary, w ktorej fizyczne cierpienie splata sie z poniZeniem.
Placz jest zatem zawsze ,po”, negatywne emocje sg zwienczeniem dydaktycz-
nego dzieta. Cho¢ nie znajdujemy tej tendencji u Heinricha Hoffmana, w prze-
ktadzie Szymanowskiego jest ona réwnie czesta, jak u Jachowicza.

Wyrazem tej samej strategii jest tez ostatni przyktad dodania motywu
tez w Ztotej rozdzce - chodzi o Przygode ztego J6zia, utwoér, w ktérym, jak
pamietamy, Heinrich Hoffmann kazat zaptaka¢ z bélu pogryzionemu Friede-
richowi - sady$cie. Szymanowski dodaje jednak pouczajacy i profetyczny ko-
mentarz w poprzedniej strofie, gdzie J6zio $mieje sie z wycia cierpigcego psa:
»Lecz po $miechu czesto 1zy”.

Piotrus Rozczochraniec i 1zy niewinnych

Réwniez u Konopinskiego tzy pojawity sie w opowiastce o trzech matych
tobuzach, zabawiajacych sie rasistowskimi drwinami z przechodnia. Utwoér
nosi w tej wersji tytut Dzieje czarnych chtopcéw, a motyw ptaczu zostat
wprowadzony w zupekie innym miejscu: Mikotaj apeluje do ztosliwych
malcéw, by zaniechali Zzartéw, ktére ranig uczucia czarnoskérego chtopca
i moga go sktoni¢ do ptaczu.

37 lzabela Kaniowska-Lewanska, Literatura dla dzieci i mtodziezy do roku 1864 (Warszawa:
Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, 1980), 77-85.
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Po co wyciska¢ chtopcu tzy,

ze nie jest bialy tak jak wy?38

Co warto zauwazy¢, Lech Konopinski akcentuje fakt, Zze zaatakowany
takze jest dzieckiem (istotnie przemawiajg za tym uzyte przez Hoffmanna
wyrazy ,Mohrchen” i ,Mohrenkind”). Wymowa utworu Dzieje czarnych
chtopcéw Konopinskiego jest na ogo6t bardzo bliska sensom oryginatu, ale
drobna réznica w zacytowanym dwuwierszu akcentuje odmienng argumen-
tacje: rzecz nie w tym, ze czarnoskory chtopiec nie ma wptywu na swoéj los,
chodzi raczej o to, ze ofiara napasci jest wrazliwym cztowiekiem, nalezy
chroni¢ jej uczucia. Motyw tez w przektadzie Konopinskiego (podobnie jak
smutek mamy w jego ttumaczeniu historyjki o Konradzie , palcossaczu”) po-
szerza spektrum emocji postaci drugoplanowych.

W Piotrusiu Rozczochraricu obserwujemy jeszcze jeden, oryginalny w ze-
stawieniu z pozostatymi przektadami, dodatek - motyw tez zostat wprowa-
dzony jako element zwigzku frazeologicznego ,$miac sie do tez”. L.zy stajg sie
w tym utartym zwrocie miarg szczerego Smiechu, przywotane jako soma-
tyczny przejaw wesotosci. Amplifikacja Konopinskiego wpisuje sie w este-
tyke $wiata-na-opak, ktory po raz kolejny pojawia sie na chwile w wierszu
Janek Nos-wsréd-chmur (Die Geschichte vom Hans Guck-in-die-Luft): ryby
$mieja sie z cztowieka, ktéry przez nieuwage wpadt do wody i omal nie przy-
placit tego zyciem.

~Nowa” Zlota rézdzka i rozpaczliwe tkania

Ze wzgledu na duze zréznicowanie, trudno wypowiada¢ sie ogodlnie
o ,nowej” Ztotej rozdzce; pewne widoczne w niej tendencje obecne s3 tylko
w niektorych utworach. Tu chciatabym zwrdéci¢ uwage na dwa wierszyKi, je-
dyne, w ktérych motyw tez zostat wprowadzony decyzjg ttumaczy. Jest to
omoéwiona juz historyjka O Konradzie, ktdry obgryzat paznokcie oraz ostatni
przyktad motywu tez: umieszczony w ostatniej historyjce zbiorku, O latajq-
cym Robercie.

Niezwykta opowies¢ o chtopcu, ktéry nieostroznie wyszedt z domu
mimo nawatnicy, zostal porwany przez wiatr i przepadt bez wiesci, przyku-
wata uwage czytelnikéw3? i okazata sie podatna na interpretacje symbo-
liczne: psychoanalityczka Anita Eckstaedt czyta te historyjke jako element
nieSwiadomie ujawnionej w utworze intymnej autobiografii Hoffmanna,

38 W oryginale: ,Was kann denn dieser Mohr dafiir, / Daf3 er so weif3 nicht ist wie ihr?”.
39 Por. wspomnienia Haliny Micinskiej-Kenarowej, przytaczane przez Joanne Dybiec-Gajer,
»ZYota rézdzka - od ksigzki dla dzieci po dreszczowiec raczej dla dorostych”, 131-132.
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osieroconego we wczesnym dziecinstwie przez matke, do ktérej chtopiec
pragnat uciec, fantazjujac o podrdzy do nieba*®.

Ttumacz Adam Pluszka zdecydowat sie na sformutowanie: ,Nikt nie sty-
szy tkan i wycia, / wkrotce jest jak kropka tycia...”, ttumaczac dwa wersy
Hoffmana: ,Niemand hort ihn, wenn er schreit. / An die Wolken stof3t er
schon [...]". Jest to wiec kolejna sytuacja, w ktdrej polski ttumacz siega po
wyraz ,ptaka¢” lub synonim, by odda¢ niemiecki leksem ,schreien”. Tu do-
datkowo, précz tkan”, pojawia sie jeszcze ,wycie”, reakcja porwanego przez
wiatr Roberta ulega wiec daleko idacej hiperbolizacji. Strategia ta, cho¢ po-
zornie mogtaby sie kojarzy¢ z amplifikacjami Szymanowskiego, ma, jak sa-
dze, zupeie inny cel: jest nim widoczne takze w innych wierszach ,nowej”
Ztotej rozdzki nasilenie makabry, okropnosci i grozy, zblizajace utwér cza-
sem do horroru, czasem do groteski. Konwencje te, w ostatnich dekadach
Swiecace tryumfy w polskiej i Swiatowej kulturze dzieciecej, sa dobrze juz
znane malym czytelnikom i otwierajg tekst na lekture ludyczna. ,Nowa”
Ztota rézdzka, niezaleznie od zwigzkéw ze swojg ,starg” poprzedniczka, wpi-
suje sie przede wszystkim w aktualnie obowigzujace standardy awangardo-
wej ksigzki obrazkowej oraz ,buntowniczy” nurt, popularny dzi$§ w polskiej
literaturze dzieciecej (mam tu na mysli wylgcznie analizowane wyzej
utwory).

Warto na zakoniczenie odnotowac fakt, Ze motyw tez okazat sie swoistym
detektorem globalnych strategii: tzy w ,starej” Ztotej rézdzce pojawiaja sie
w celach dydaktycznych, w ,nowej” - by zintensyfikowa¢ efekt grozy i za
sprawa hiperbolizacji ostabi¢ tendencje do lektury ,serio”. W ttumaczeniu
Lecha Konopiniskiego, ktérego zamierzeniem nie byto stosowanie adaptuja-
cych przeksztatcen#!, tzy pojawiajg sie w kontekstach neutralnych (jak zwia-
zek frazeologiczny ,$Smiac sie do tez”), a jesli prowadza do dyskretnej zmiany
sensu oryginatu, sa to decyzje podkreslajace wrazliwo$¢ postaci i nakiero-
wane na budzenie w czytelnikach nie strachu, lecz empatii.

40 Por. Eckstaedt, ,Der Struwwelpeter”. Dichtung und Deutung. Eine psychoanalytische Studie,
140-146,171-172, 184-186.

41 Jak pisze Eliza Pieciul-Karminska, Piotrus Rozczochraniec jest przektadem, ,ktory stara sie
odtworzy¢ pierwotny zamiar artystyczny oryginatu (takze z racji niezmienionej warstwy
graficznej). [...] Dzieki temu wydaniu czytelnik ma szanse lepiej pozna¢ kulture wyj$ciowa
oraz do$§wiadczy¢ estetycznej wartos$ci dzieta oryginalnego”. Pieciul-Karminska, , O niekto-
rych aspektach tradycji czytania i przektadania literatury dla dzieci. Na kanwie recenzji
ksigzki Joanny Dybiec-Gajer ,Ztota rézdzka - od ksigzki dla dzieci po dreszczowiec raczej
dla dorostych”, 395.
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Gorzkie tzy nieznosnych dzieci w wersji polskiej, czyli
o0 motywie ptaczu w thtumaczeniach zbiorku Struwwelpeter
Heinricha Hoffmanna

Abstrakt: Artykut jest analiza poréwnawczg motywu tez w trzech ttumaczeniach utworu
Heinricha Hoffmanna Struwwelpeter na jezyk polski. Celem byta interpretacja zgromadzo-
nych danych (wskazujacych, Ze wyrazy zwigzane z motywem tez wystepuja we wszystkich
przektadach zdecydowanie cze$ciej niz w oryginale) i powiazanie ich z opisanymi w bada-
niach wcze$niejszych, zwtaszcza w pracach Joanny Dybiec-Gajer, strategiami polskich ttuma-
czy utworu. Ich wybory leksykalne i sktadniowe oraz zastosowane amplifikacje i przeksztat-
cenia wskazujg na Sciste powigzanie kontekstéw, w ktérych pojawia sie motyw tez, z ogdl-
nymi cechami danego przektadu/adaptacji, w szczegdlnosci z tendencjg do akcentowania
funkcji dydaktycznej lub ludycznej, a z drugiej strony - z projektowanymi reakcjami czytel-
nika dzieciecego: od strachu, poprzez empatie - do lektury ,z przymruzeniem oka”. W arty-
kule zostaty takze skrotowo zaprezentowane dzieje zbioru Struwwelpeter w Polsce w ciaggu
160 lat od pierwszego, anonimowego wydania ksiazki pod tytutem Ztota rézdzka, a takze naj-
wazniejsze watki polskich badan nad utworem. Zasygnalizowano takze funkcjonujace w lite-
raturze przedmiotu i krytyce literackiej w Polsce interpretacje Struwwelpetera i Ztotej rézdzki
oraz opisywany w tym kontekscie problem utozsamienia przektadu (bedacego w istocie ad-
aptacja) z oryginatem.

Stowa kluczowe: Struwwelpeter, Ztota rézdzka, ttumaczenie, adaptacja, funkcja ludyczna, dy-
daktyzm, empatia.

Bittere Trdnen unertriglicher Kinder in der polnischen
Fassung. Uber das Motiv des Weinens in den
Ubersetzungen der Struwwelpeter-Sammlung von Heinrich
Hoffmann

Abstract: Der Artikel ist eine vergleichende Analyse des Motiv des Weinens in drei Uberset-
zungen von Heinrich Hoffmanns Struwwelpeter ins Polnische. Ziel war es, die gesammelten
Daten zu interpretieren (was darauf hindeutet, dass Worter, die sich auf das Motiv des Wei-
nens beziehen, in allen Ubersetzungen deutlich hiufiger vorkommen als im Original) und sie
mit den Strategien polnischer Ubersetzer der in fritheren Studien beschriebenen Arbeiten,
insbesondere der Arbeiten von Joanna Dybiec-Gajer, in Verbindung zu bringen. Ihre lexikali-
schen und syntaktischen Entscheidungen und die angewandten Ausschmiickungen und
Transformationen deuten auf einen engen Zusammenhang mit den Kontexten, in denen das
Motiv des Weinens erscheint, und den allgemeinen Merkmalen einer bestimmten Uberset-
zung/Adaption hin, insbesondere mit der Tendenz, die didaktische oder verspielte Funktion
zu betonen, und andererseits mit den projizierten Reaktionen des kindlichen Lesers: von
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Angst iber Empathie bis hin zur Lektiire ,mit einem Augenzwinkern®. Der Artikel stellt auch
kurz die Geschichte der Sammlung Struwwelpeter in Polen iiber 160 Jahre seit der ersten,
anonymen Veroffentlichung des Buches mit dem Titel Ztota rézdzka sowie die wichtigsten
Strange der polnischen Forschung zu diesem Werk vor. Zudem wird iiber die Interpretatio-
nen von Struwwelpeter und Ztota rézdzka berichtet, die in der polnischen Literatur und Lite-
raturkritik funktionieren, sowie iiber das in diesem Zusammenhang beschriebene Problem
der Gleichsetzung der Ubersetzung (die in Wirklichkeit eine Adaption ist) mit dem Original.
Schliisselworter: Struwwelpeter, Ztota rézdzka, Ubersetzung, Adaption, ludische Funktion,
Didaktismus, Empathie.
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